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Stad en Maagd 
 

Inleiding 

 

Tijdens de presentatie van het Choëphore-schaalmodel in de Torenhal van de Grote Kerk in Dordrecht 

bemerkte ik in gesprekken met bezoekers dat niet iedereen vertrouwd is met het begrip óstedenmaagdô. 

Met name bij de buitenlandse toeristen die de tentoonstelling bezochten was het begrip onbekend. Toen 

ik in woordenboeken zocht naar een accurate vertaling in het Duits, Engels en Frans bleek dat het woord 

óstedenmaagdô in deze talen niet bestond. Stadtjungfrau bijvoorbeeld is geen gangbaar Duits, en town 

maiden of city virgin staan ook niet in de Engelse Van Dale. Evenmin is vierge de la ville of pucelle de 

la ville een gangbare uitdrukking in het Frans. Als deze uitdrukkingen al gebruikt worden, dan is dat 

vaak ter aanduiding van het Nederlandse óStedenmaagdô, of er wordt ï bij vierge de la ville ï iets anders 

bedoeld (n.l. de als patrones met de stad verbonden Maagd Maria). 

Het maakte mij nieuwsgierig: waar komt dat onlosmakelijk aan de personificatie van de Nederlandse en 

Vlaamse stad verbonden maagdelijkheidsconcept vandaan? En waarom worden de allegorische voor-

stellingen van Europese steden buiten de Lage Landen aangeduid met termen als personification, alle-

gory en dergelijke? Dat die verpersoonlijkingen overal, dus ook buiten de Nederlanden, zonder uitzon-

dering vrouwelijk zijn, dat vermoedde ik al wel. 

Alsof het onderwerp al in de lucht hing, verscheen dit jaar bij de Walburgpers De Nederlandse Maagd 

/ Een ontdekkingsreis naar de bron van een nationaal symbool van Lina van der Wolde. De schrijver is 

directeur van Museum Atlas van Stolk in Rotterdam. De Atlas van Stolk is een verzameling van bijna 

250.000 prenten, tekeningen en kaarten over de Nederlandse geschiedenis. Deze gedigitaliseerde col-

lectie bood de auteur een basis voor haar onderzoek naar de oorsprong en de diverse verschijningsvor-

men van de Nederlandse Maagd. 

Van der Wolde toont in haar boek aan dat de beeldontwikkeling van de Nederlandse Maagd begint ten 

tijde van de opstand van de Nederlandse gewesten tegen hun landsheer Philips II in 1566 (de Beelden-

storm). En wel bij de Dordtse stedenmaagd, die overigens tot 1618 de óHollandse Maagdô genoemd 

werd. Deze maagd, zoals afgebeeld in een reliëf aan de Dordtse Groothoofdspoort, heeft een iconogra-

fische verwantschap met twee laatmiddeleeuwse topoi: De Dame met de Eenhoorn en Maria in de be-

sloten tuin: de hortus conclusus. (Daarover later meer.)  

Vanuit de Hollandse Maagd ontwikkelt zich parallel aan de culturele en politieke geschiedenis van Ne-

derland een drietal typen: achtereenvolgens het Pallas Athena-type (periode van de verlichting), de Vrij-

heidsmaagd (periode van de revoluties) en ï met de kroning van Wilhelmina als omslagpunt ï heel 

verrassend: het kaasmeisje (bijvoorbeeld in het affiche van Opland tegen nieuwe kernwapens in Europa 

uit 1984).   

De lezing en het bekijken van dit aantrekkelijke kijk- en leesboek riep als vanzelf de vraag op: en hoe 

zit het nu met het zusje van de Nederlandse Maagd, de Stedenmaagd?  

Om die vraag te kunnen beantwoorden, óleendeô ik de methodiek die Van der Wolde gebruikte voor 

haar boek. Dus: eerst inventariseren, dan rubriceren (chronologie, type, medium) en daarna proberen te 

komen tot enige duiding.    

Toevallig had ik kort geleden, gezeten achter mijn laptop i.v.m. een vooronderzoek voor mijn volgende 

beeld, al gebladerd door diverse laatmiddeleeuwse manuscripten die, dankzij de zoekfuncties van data-

banken van beroemde bibliotheekcollecties overal ter wereld, zomaar voor iedereen toegankelijk ge-

worden zijn. 

Het inventariseren is een tijdrovende, maar spannende en bijna verslavende bezigheid. Op mijn virtuele 

reis door Nederland en daarbuiten wandelde ik door steden, bezocht ik bibliotheken, kerken en musea, 

bekeek ik penningen- en prentencollecties en betrad ik de deftige woonhuizen van de aristocratie. Te-

gelijkertijd was dit een reis door de geschiedenis, en een bewustwording van typologische fluctuaties en 

constanten. En het was ï meer dan ik verwachtte ï een confrontatie met de vergankelijkheid der dingen 

en met mijn gevoeligheid daarvoor: dingen, gebouwen, beelden die met aandacht en liefde gemaakt zijn 

mogen niet gesloopt worden, het uitgummen van de (lees: onze) geschiedenis bij voorbeeld ter wille 

van de óvooruitgangô is in laatste instantie een verraad aan onszelf. Dynamiek is belangrijk en ook nood-

zakelijk, maar aarzeling en reflectie zijn onmisbare grootheden bij het in goede banen leiden van deze 

dynamiek, opdat zij niet verwordt tot een ongeleid projectiel. 
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Nicolaes Berchem: Allegorie op de uitbreiding van Amsterdam (detail), ca 1663, Amsterdam Museum. De plattegrond van 

Amsterdam die de stedenmaagd vasthoudt is gemaakt door Daniël Stalpaert in 1662-ô63. Links Abundantia met de hoorn des 

overvloeds, in het midden de Vrede met een olijftak en rechts de Waarheid met een zandloper en een appel. 

 

 

Een kalverliefde voor de geboortestad 

 

Allereerst: waarom boeit mij de in de geschiedenis steeds terugkerende combinatie van stad en vrouw? 

In een recent interview-met-publiek in de nieuwe Centrale Bibliotheek van mijn geboortestad Deventer 

vroeg gespreksleider Rob Smolders mij naar mijn verhouding tot die stad.1 Ik vertelde toen van mijn 

verhuizing als achtjarig jongetje met het gezin van een buitenwijk, de Zwolsewegbuurt, naar het centrum 

van de oude binnenstad, nog geen honderd meter van de plaats van het gesprek. 

Vanaf dat moment tot aan mijn middelbare schooltijd heb ik met uitgebreide wandelingen, al dan niet 

samen met mijn jongere broertje, de Deventer binnenstad verkend. Het gaf mij de sensatie van een 

avontuurlijke ontdekkingsreis, alles was nieuw, vreemd en aantrekkelijk! Die verkenningen te voet wa-

ren de bron van mijn interesse in geschiedenis ï Huizingaôs óhistorische sensatieô ï en van mijn groei-

ende trots op mijn geboortestad. Een stad die ontstond in een diep verleden, twaalf eeuwen terug in de 

tijd, stadsrechten omstreeks 1025! Ik hield van die wandelingen weg uit de benauwende midden-
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standshectiek van het ouderlijk huis aan de Graven, ik hield van het warme rood van de kloostermoppen 

en van hun licht-moerassige geur. Nauwkeurig tekende ik de stadsplattegrond na en bracht alle histori-

sche gebouwen in kaart. Steeds beter leerde ik de stad kennen, ik was er thuis en was niet alleen trots 

op haar, ik hield van haar! Dat was in een levensfase waarin ik zo verlegen was dat ik nauwelijks de 

leuke meisjes in mijn klas van de Wilhelminaschool durfde aan te kijken. In het interview met Smolders 

hoorde ik mijzelf voor het eerst het woord ókalverliefdeô gebruiken ter defini±ring van mijn gevoel voor 

de stad. En dan geplaatst op een voetstuk zoals Charlotte Mutsaerts dat deed in haar boek Rachels rokje 

(1994), waarin ze de hevige, niet aan hem verklaarde liefde beschrijft van haar bijna dertienjarige hoofd-

persoon Rachel Stottermaus (wat een prachtnaam voor een verlegen pubermeisje!) voor haar leraar Ne-

derlands Douglas Distelvink. 

Kortom, de band met mijn geboortestad was en is vergelijkbaar met de unieke sensatie van de eerste 

liefde, die per definitie onherhaalbaar is, of ze nu geconsumeerd is of niet; daarna volgt al dan niet een 

grotere of kleinere liefde die het predicaat óeersteô moet ontberen. 

Wellicht is deze maagdelijke kalverliefde, deze aantrekkingskracht tot de genius loci van mijn geboor-

testad, wel een reden voor mijn fascinatie voor het verschijnsel óstedenmaagdô.   

 

Daarnaast ben ik mijn hele werkzame leven al geboeid door de combinatie van mens en ding, wat te 

maken zal hebben met het spanningsveld waarin de beeldhouwer zich begeeft. Hij mag zich naar mijn 

mening pas kunstenaar noemen wanneer het dode ding dat onder zijn handen vandaan komt, zich in de 

ogen van de beschouwer weet te verbinden met het leven. 

In de topos óstedenmaagdô wordt het hele complexe amalgaam van straten, pleinen, huizen, godshuizen, 

paleizen, kanalen, rivieren, vijvers en parken én de mensen die zich daarin, daarop, daartussen bevinden 

en die zich ieder afzonderlijk verhouden tot al deze elementen en tot elkaar, samenvattend gepersonifi-

eerd in de gestalte van een vrouw, vaak met een of meerdere attributen die haar als zodanig herkenbaar 

maken. Deze vrouw kan zich uiten, ze weet haar emoties kenbaar te maken, ze geeft en ontvangt, ze is 

bezorgd, verontrust, opgelucht, zelfbewust of ontroostbaar.  

En juist deze expressiemogelijkheden maakten haar sinds mensenheugenis populair bij dichters, pren-

tenmakers, schilders en beeldhouwers om uiting te kunnen geven aan de verbondenheid van burgers met 

hun stad.    

 
1.  Rob Smolders: Het levende beeld, lezingenreeks in de Centrale Bibliotheek Deventer, 22 september 2021-16 maart 2022. 

Zie ook zijn blog: altijdvandaag.nl van 1 november 2021: Gerhard Lentink / Een plaats veroveren.   

 

 

De ontwikkeling van de stadsallegorie: van de Nippurklacht tot de Mainzer Peregrinatio  

 

  Helaas! Lierdichters en zangers bezingen mij mijn droevig hart! 

  Nu is de droefheid veel te groot voor mij; 

  dat lot bezingen zij voor mij in tranen. 

  Helaas de pijn die mij doorwondt, 

  de smart ervan vertolken zij voor mij. 

  Mijn bitter lot, mijn stukgereten hart, 

  mijn zachte ñAch!ò zetten zij in tranen om. 

 

  Turmemuna of De Nippurklacht, vert. Herman Vanstiphout. 

 

De oorsprong van een vrouwenfiguur als allegorische verbeelding van de stad is volgens de Nederlandse 

latinist Piet Schrijvers in zijn artikel De Stad als Vrouw te vinden in deze Sumerische stadsklacht uit de 

Oudbabylonische periode, rond 2000 v.Chr., ñtoen historische klaagzangen, waaronder die over de stad 

Nippur, op tabletten werden neergeschreven naar aanleiding van de verwoestingen die de Sumerische 

steden ondergingen. Tot een vast bestanddeel van dergelijke klachten behoorde een monoloog van de 

gepersonifieerde stad, die zich in een klacht vereenzelvigt met de lijdende bevolking.ò2 

Het lijkt er dus op dat de vroegste vormen van personificaties van de stad te vinden zijn in Zuid-Meso-

potamië, het gebied waar rond 3500 v.Chr. ook de eerste stedelijke gemeenschappen ontstonden als 
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Uruk (de stad van het Gilgamesh-epos) en Nippur, de stad die in 

het aangehaalde gedicht betreurd wordt. Nippur lag aan de toen-

malige loop van rivier de Eufraat, bezat een ziggurat (van koning 

Ur-Nammu) en was ommuurd. De bibliotheek van de stad was de 

belangrijkste bron voor de huidige kennis van de Sumerische lite-

ratuur. 

Schrijvers vervolgt: ñDe nu vierduizendjarige geschiedenis van het 

beeld van de Stad als Vrouw lijkt een voorbeeld van acculturatie 

te zijn: door culturele overheersing en geografische nabijheid ver-

spreidde in de loop van de tijd het gebruik van dit beeld zich vanuit 

het Nabije Oosten naar het Westen.ò3 

In zijn artikel stelt Schrijvers enkele hoofdmomenten van deze cul-

turele verspreiding door ruimte en tijd aan de orde.  

Als eerste de klaagliederen van Jeremia (6de eeuw v.Chr.), wiens 

eerste klaaglied over de ondergang van Jeruzalem duidelijk verwant is aan de Nippurklacht (al spreekt 

hier niet de stad, maar de dichter): 

 

  Hoe zit zij eenzaam neder, 

  de eens volkrijke stad; 

  als een weduwe is zij geworden, 

  die machtig was onder de volken; 

  de vorstin onder de landschappen 

  is onderworpen aan herendienst.  

 

  Bitter weent zij des nachts, 

  tranen vloeien langs haar wangen; 

  niemand is er, die haar troost 

  onder al haar minnaars; 

  al haar vrienden werden haar ontrouw, 

  tot vijanden zijn zij haar geworden.4 

 

 Klaagliederen 1:1-2, vert. Nederlandsch Bijbelgenootschap 1951. 

                  
Via de Hellenistische stadsepigrammen uit het negende boek 

van de Anthologia Palatina die vaak beginnen met een stere-

otiepe vraagzin als óWaar, waar is je schoonheid (je volk, je 

huizenpracht etc.) gebleven?ô, maar waarbij ook wel de stad 

als klagende spreker opgevoerd wordt, voert Schrijvers de le-

zer naar het eerste plastische beeld in mijn verhaal: het door 

Eutychides van Sicyon omstreeks 300 v.Chr. vervaardigde 

beeld van Tyche (Fortuna) van Antiochië, wellicht het bekend-

ste voorbeeld van de kunst van de Seleuciden.5  

Zij draagt een zogenoemde ómuurkroonô of óstedenkroonô (co-

rona muralis) op haar hoofd: een hoofdtooi in de vorm van 

een vestingmuur met kantelen, al dan niet met een aantal to-

rens. Dit attribuut blijft de stedenmaagd in afbeeldingen de 

eeuwen door als meest typerende accessoire vergezellen tot 

op de dag van vandaag.  

De muurkroon heeft volgens de Duitse klassiek archeoloog 

Marion Meyer een Voor-Aziatische oorsprong.6 Zo draagt ko-

ningin Assur-Sarrat, vrouw van de Assyrische koning Assur-

banipal (r. 668-631 v.Chr.) een muurkroon op een reliëf in het 

Pergamonmuseum in Berlijn. 

Ook de in Phrygië, diep in Anatolië, vereerde vruchtbaar-

heidsgodin Kybele werd vaak afgebeeld met een muurkroon.  

Koningin. Assur-Surrat, 7de eeuw v.Chr., 

Pergamonmuseum, Berlijn. 

Eutychides van Sicyon: Tycho van Antiochië, aan 

haar voeten de rivier de Orontes, ca 300 v.Chr., 

Musei Vaticani, Rome.  
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Later zou haar cultus zich verspreiden over het hele Romeinse Rijk, waar haar verering zou voortduren 

tot in de 5de eeuw n.Chr. 

Nog één keer citeer ik Schrijvers: ñVergilius droeg [in zijn epos Aeneis] in een epische vergelijking de 

verschijning van de Phrygische moedergodin getooid met toren-

kroon over op de stad Rome en wel in een lofprijzing, zodat de stads-

godin vanaf die tijd in een tweevoudige toepassing haar entree in de 

literatuur en beeldende kunst kon maken, zowel klagend (beklaagd) 

om haar neergang als jubelend (bejubeld) om haar opgang. De sleu-

telpassage bij Vergilius, waarin vader Anchises de toekomst van 

Rome voorspelt, luidt aldus:ò7 

 

Weet wel, Aeneas: door zijn macht*  zal eens een roemrijk Rome  

op aarde heersen, Romes kracht zich tot Olympusô top 

verheffen, zeven heuvels zal het met één muur omvatten,  

trots op zijn helden ï even trots als Cybele, de moeder 

der goden met haar torenkroon, die rondreist door de steden  

van Phrygië, gezegend om haar godenzoons, omringd  

door al haar telgen, allen hooggetroonde hemelingen.  

   

*de macht van de oorlogsgod Mars. 

Vergilius, Aeneis 6:781-787, vert. Marietje dôHane-Scheltema.  

   

De vroegst bekende verering van de met een muurkroon getooide godin Dea Roma (Roma turrita) was 

in Smyrna in 195 v.Chr. In de stad Rome werd zij als óRomaô tijdens de regeringsperiode van Keizer 

Augustus (27 v.Chr.-14 n.Chr.) de officiële beschermgodin van de stad. Zij werd nu meestal afgebeeld 

als een klassieke Pallas Athena (Minerva) met helm, lans en soms 

met een kleine figuur van de gevleugelde Victoria op haar hand.  

Dat de muurkroon inmiddels haar iconografische intrede in het hart 

van het Romeinse Rijk had gedaan, bewijst een bas-reliëf uit 160 

n.Chr. dat niet ver van de Via Appia, de Romeinse heerweg die 

Rome met de haven van Brindisium verbond, gevonden werd, uit de 

collectie van het Musée du Louvre in Parijs. Het toont drie steden-

maagden, alle drie getooid met een muurkroon, terwijl ze op weg 

zijn naar een ontmoeting met een legeroverste die teruggekeerd is na 

de verovering van een vijandige stad.  

 

Ook in het oudste bekende verluchte manuscript dat aangeduid 

wordt als de Chronograaf van 354, staan vier óTychesô, die vier be-

langrijke steden representeren, afgebeeld. Het gaat hier om een soort 

almanak, opgebouwd rond een kalender uit de tijd van het Romeinse keizerrijk, dat vervaardigd werd 

door de kalligraaf Furius Dionysius Filocalus in opdracht van de Romeinse senator Valentinus. Het 

origineel zelf is helaas niet bewaard gebleven, we kennen het handschrift van afschriften van kopieën 

uit de periode van de Karolingische renaissance. De illustraties met de stedenmaagden zijn meteen na 

de opdrachtpagina opgenomen. Ze representeren de steden Rome, Constantinopel, Alexandrië en 

Trier.          

De stad Rome wordt verbeeld als een vrouw met een gepluimde helm, gezeten op een troon, met op haar 

rechterhand de aardbol met de gevleugelde Fortuna, en in haar linkerhand een speer. 

Constantinopel wordt voorgesteld als een staande dame met muurkroon, in haar rechterhand houdt ze 

een lauwerkrans en in haar linkerhand ï evenals Rome ï een speer. Boven haar hoofd bevindt zich een 

door twee putti opgehouden lauwerkrans.  

De Alexandrijnse ómaagdô bezit een weelderige haardos waarin drie korenaren gestoken zijn. In haar 

rechterhand heeft ze een olijftak ï teken van vrede ï in haar linkerhand een boeketje met korenaren, 

granaatappels en olijftakken. Ter weerszijden van haar hoofd zien we twee zeilschepen.  

Elk van deze drie personificaties verkeren in het gezelschap van putti die een brandende kaars dragen.  

 

Kybele, 50 n.Chr., Paul Getty Museum. 

Tetradragme, Smyrna, 160-150 v.Chr. 
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Dea Roma, 83-96 n.Chr., Piazza Campidoglio, Rome.   Romeins bas-reliëf: De drie Tychae, ca 160 n.Chr., Musée du Louvre.  

                

       
Furius Dionysius Filocalus: óDe Chronograaf van 354ô: v.l.n.r. Constantinopel, Alexandrië en Trier, 354 n.Chr., kopie uit 1620 

naar Karolingische kopie (de óLuxemburgensisô), Bibliotheca Apostolica Vaticana, Rome.   

 

Treberis (Trier) draagt ook een gepluimde helm, in haar linkerhand (die leunt op een schild) houdt ze 

een speer. Met haar rechterhand grijpt ze een geboeide barbaar bij de haren. Boven de barbaar zweven 

een jachthoorn, een schaal en twee drinkbekers. 

 

We verlaten de antieke wereld en komen terecht bij het in het klooster van Reichenau vervaardigde 

evangeliarium van de Rooms-Duitse keizer Otto III. Deze Otto III werd op driejarige leeftijd in 983 

gekroond als koning van Duitsland en regeerde van 996 tot aan zijn vroege dood in 1002 over het Heilige 

Roomse Rijk der Duitse Natie. 

In dit rijk verluchtigde handschrift uit 990-1012, dat bewaard wordt in de Bayerische Staatsbibliothek 

München, bevindt zich een dubbelminiatuur met rechts de tronende keizer omgeven door rijksvorsten 

en bisschoppen; links bieden Sclavinia, Germania, Gallia en Roma de keizer eerbewijzen aan. Deze vier 

dames representeren de vier delen van zijn rijk. In hun handen houden ze respectievelijk de aardbol, een 

hoorn des overvloeds, een olijf tak en een schaal. Hoewel in deze miniatuur alleen de gehelmde Roma 

als stedenmaagd beschouwd kan worden dragen juist Sclavinia ï zij is de personificatie van de Slavische 

volken in het oostelijke gedeelte van het rijk ï en Germania een stedenkroon.  
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Evangeliarium van Otto III: Sclavinia, Germania, Gallia en Roma bieden keizer Otto III eerbewijzen aan. Reichenau, 990-

1012, Bayerische Staatsbibliothek, München. 
 

In hetzelfde Rooms-Duitse rijk prijkt vanaf de 13de eeuw in het stadswapen van de Hanzestad Maagden-

burg de stedenmaagd, staande tussen de torens en boven de ingang van de burcht. Het gaat hier om een 

zogenoemd ósprekend wapenô, waarin de afbeelding verwijst naar de naam van de drager ervan. (Ety-

mologisch schijnt ómagdeô afgeleid te zijn van het Germaanse magaþ, ógrootô, ómachtigô, maar daar had 

het stadsbestuur destijds geen weet van of geen boodschap aan.)  

De maagd werd aanvankelijk afgebeeld als een adellijke blonde jonkvrouw met opgeheven armen waar-

over lange mouwslippen afhingen. Zo verschijnt ze op de oudste zegels van de stad, waarvan al in 1244 

melding gemaakt werd.   

Pas later wordt zij weergegeven met een krans als symbool van haar maagdelijkheid in haar geheven 

rechterhand. Zo verschijnt zij ook op de putdeksels die in 2005 ter gelegenheid van de viering van  het 

1200-jarig bestaan van de stad in de straten van het stadscentrum te vinden zijn.  

 

                        
Stadszegel Maagdenburg: SIGILLVM.BVRGENSIVM.IN.MAGDHEBVRCH, 13de eeuw en putdeksel met stadswapen, 2005. 
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In 1483-ô84 maakte Bernhard von Breyden-

bach, kanunnik van de kathedraal van Mainz, 

een pelgrimage naar Jeruzalem in het gezel-

schap van de Utrechtse tekenaar, boekdrukker 

en cartograaf Erhard Reuwich (zijn familie 

kwam oorspronkelijk uit Reeuwijk). 

Ze reisden over land naar Venetië, namen de 

boot naar Corfu en via Methone (Peloponne-

sos) en Rhodos ï alle drie Venetiaanse kolonies 

ï bereikten ze de Heilige Stad. Vandaar ging de 

reis naar de berg Sinaï en Caïro, waarna de rei-

zigers via Rosetta tenslotte per schip koers zet-

ten naar Venetië. 

Twee jaar later zag ôs werelds eerste geïllu-

streerde reisgids het licht: Peregrinatio in ter-

ram sanctam, uitgegeven door Bernhard von 

Breydenbach. 

Erhard Reuwich bezorgde de eerste editie in 

het Latijn, die rijkelijk geïllustreerd was met 28 

houtsneden van zijn hand. Op de eerste pagina-

vullende illustratie staat de stedenmaagd van 

Mainz met en vreemdsoortig hoofddeksel, ge-

kleed in een lang gewaad op een stenen sokkel. 

Aan weerszijden wordt zij geflankeerd door 

respectievelijk een heraldische gevleugelde 

wolf en door een heraldische gevleugelde 

leeuw, die beiden een wapenschild bekronen. 

Het boek werd een regelrechte bestseller; het 

werd de volgende drie decennia dertien(!) maal herdrukt, waaronder herdrukken in Spanje en Frankrijk, 

waarvoor de houtsnede-blokken verzonden werden naar lokale drukkers. De eerste Duitse vertaling 

werd nog in 1486 gedrukt, vertalingen in het Frans, Nederlands en Spaans verschenen nog vóór 1500. 
 

Tot zover een reis met zevenmijlslaarzen in ruimte en tijd langs plaatsen waar stedenmaagden óopdokenô 

in de periode van haar eerste verschijning in het tweestromenland tot 31 oktober 1517, de dag waarop 

de Duitse monnik en theoloog Maarten Luther zijn beroemde 95 stellingen (welleswaar niet aan de 

deuren van de slotkapel van Wittenberg nagelde, maar wel degelijk) poneerde in zijn brief aan aartsbis-

schop Albrecht van Brandenburg. 

Deze gebeurtenis markeerde het begin van een explosieve groei van het aantal verbeeldingen van de 

stadsmaagd, eerst in de handelssteden van Noordwest Europa, die de nieuwe leer van Lutheranisme en 

Calvinisme toegedaan waren, daarna ï in de periode van de Verlichting ï over heel Europa. Tijdens en 

na de revoluties van 1789 en 1848, toen het concept van de zelfbewuste nationale natiestaat overal 

weerklank vond, zou je zelfs bijna kunnen spreken van een woekering van stedenmaagden in de grote 

steden van Europa, die deze idee in combinatie met nationale symbolen moesten uitdragen en bestendi-

gen.     

De stadsmaagd die het begin inluidde van deze ópostlutheraanseô ontwikkeling was afgebeeld in een 

reliëf aan een stadspoort. Zij keek uit over de samenvloeiing van drie breede rivieren die traag door 

oneindig laagland gingen (en nog steeds gaan): de Oude Maas, de Noord en de Merwede. 

Maar eerst keren we nog even terug naar de late Middeleeuwen, naar de periode waarin de iconografi-

sche oorsprong van deze maagd te traceren is. 
 

2. Piet Schrijvers: De Stad als Vrouw, artikel in het digitale platform Rozenberg Quarterly, november 2021. 

3. Piet Schrijvers: De Stad als Vrouw.  

4. Het lied is in 1663 prachtig verklankt door de Duitse barokcomponist Matthias Weckmann, 1619-1674: Wie liegt die Stadt 

so w¿steé 

5.  Het beeld bevindt zich in de collectie van het Museo Pio-Clementino, Vaticaanstad. 

6. Marion Meyer: Die Personifikation der Stadt Antiocheia. Ein neues Bild für eine neue Gottheit, 2006.  

7. Piet Schrijvers: De Stad als Vrouw. 

Erhard Reuwich: Peregrinatio in terram sanctam, illustratie met 

Mainzer stedenmaagd, 1486, Picryl. 
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Jan van Brussel: Gerechtigheidspaneel, 1477, Bonnefantenmuseum, Maastricht. In het centrum van het paneel staat boven het 

Korinthische kapiteel van de centrale zuil de Maastrichtse stedenmaagd. Met beide handen draagt ze een rood schild met een 

vijfpuntige ster: het wapen van Maastricht. (Het jaartal 1599 op de lijst houdt mogelijk verband met een eerste restauratie.)   
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Een chronologische reis zigzaggend langs de stedenmaagden in de Lage Landen: 1477-1600  

 

Misschien wel het vroegste voorbeeld van een stedenmaagd in de Nederlanden vond ik in Maastricht. 

In het Bonnefantenmuseum aldaar, bevindt zich het Gerechtigheidspaneel, ook wel Het Laatste Oor-

deel genoemd, in 1477 geschilderd door Jan van Brussel voor de toenmalige Raadkamer van Bourgon-

dië in Maastricht. Na de opheffing van de Raadkamer belandde het paneel via het Dinghuis en het in 

1665 gebouwde nieuwe stadhuis van Maastricht, uiteindelijk in 2018 in het Bonnefanten.  

Het schilderij is volgens een T-vorm opge-

deeld in drie taferelen. Het bovenste register 

toont de hemelse rechtspraak: een op een 

gouden regenboog tronende, zegenende 

Christus, omgeven door acht engelen. Links 

van hem wordt een groep van zeven uitver-

koren vrouwen aangevoerd door de knie-

lende Maria; rechts een knielende Johannes 

de Doper met achter hem zeven uitverkoren 

mannen.   

Het onderste register wordt in twee gelijke 

delen verdeeld door een zuil. Links van deze 

zuil vindt een rechtszitting plaats in een 

rechtszaal, rechts wijst de aartsengel Mi-

chaël naar een helletafereel waarin enkele 

duivels hun tanden en klauwen zetten in het 

vlees van een vijftal naakte zondaars. 

Bovenop het Korinthische kapiteel van de centrale zuil staat het beeld van de Maastrichtse stedenmaagd. 

Met beide handen draagt ze een rood schild met een vijfpuntige ster: het wapen van Maastricht. 

 

In 1492 graveert de Maastrichtse meesterko-

pergieter Aert van Tricht bij wijze van sig-

natuur een afbeelding van de Maastrichtse 

stadsmaagd op een van de zes lobben van de 

voet van het monumentale koperen doop-

vont dat hij vervaardigde voor de Sint Jans-

kathedraal in Den Bosch. De maagd houdt 

in haar linkerhand een schild met het Maas-

trichtse stadswapen en in de rechterhand een 

lange uitwaaierende banderol met een in-

middels weggesleten tekst, wellicht de naam 

van de maker.  

 

Tien jaar eerder schildert de Zuid-Neder-

landse Agnes van den Bossche (±1438-

1504), vrijmeester van het Gentse Sint Lu-

casgilde, de Gentse maagd tweezijdig op een driehoekig canvas stads-

vaandel. 

We zien een dame met lang blond, loshangend haar, gekleed in een 

jurk van goudbrokaat die bij de hals en aan de onderkant is afgezet 

met hermelijn bont. Ze staat op een met bloemen bezaaid grasperkje 

en laat een hand vriendschappelijk rusten op de schouder van een ge-

kroonde heraldische leeuw.  

Aan het eind van de 14de eeuw koos het Gentse stadsbestuur voor het 

stadswapen de Maagd als zinnebeeld voor de stad in combinatie met 

de klimmende leeuw als symbool voor de strijdvaardigheid van de 

Gentenaren. Samen zitten ze in een besloten hof, de hortus conclusus, 

traditioneel symbool van maagdelijkheid en zuiverheid. Tegelijk duidt 

Jan van Brussel: Gerechtigheidspaneel, 1477 (detail). 

Aert van Tricht: doopvont Sint Janskathedraal Den Bosch, 1492 (de-

tail). 

Gentse rekenpenning, 1595. 
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Agnes van den Bossche: stadsvaandel van Gent, 1481-ô82, Stadsmu-  Westfaals meester: Maria in de hortus conclusus, 1410, 

seum Gent (detail).                 linkerpaneel van dyptiek, Museo Thyssen-Bornemisza,         

              Madrid.8  

 

het prieel het stedelijk grondgebied aan. Deze voorstelling vinden we bijvoorbeeld op een Gentse re-

kenpenning uit 1595. (Rekenpenningen en het daarbij behorende rekenbord waren hulpmiddelen bij de 

boekhouding.) 

Vermoedelijk is het motief ontleend aan het gedicht Maghet van Ghend van Baudewijn vander Luere 

uit 1381-82, waarin hij in een droomvisioen de Gentse Maagd ontwaart in ñeen die alder scoenster jester 

dat ie der naturen meester op dese werelt werden liet.ò [het schoonste prieel dat ik ooit van de meester 

der natuur aanschouwd heb]: 

 

Dese scone, dese Abele    [edele, hoofse dame] 

Was gheatsameert van sabele,   [was gekleed in zwartbont]  

Al hadde si ghedraghen rouwe, 

Ende op hare rechte mouwe 

Stonden vijf letteren sonder mee: 

G.H.E.N met eenre D, 

van finen perlen wt orienten.  [uit]  

Ende inder scoet der scoender prenten [schoon van gedaante] 

Soe clam een leeu van perlen fijn,  [klom een zilveren leeuw,  

Ghehalsbant ende gecroent guldijn.  met halsband en gouden  

Die maghet si dauwen metten armen, kroon, het wapen van Gent] 

Recht of sine wilde verwarmen, 

Ende custen daer na metten mont. 

Aldaer ic op den ouer stont 

Vander scoender riuieren clare,  [de Schelde en de Leie, de rivieren die het groene  

Soe merctic alle die ghebare   woud begrenzen, waar de dichter zich bevond] 

Die si dreef, die goedertier, 

Jeghen dat edel witte dier, 

Dweelc si ane hare borsten dwanc. 

Impressum  Pieter de Keysere: 

De Gentse Maagd, 1524. 
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De associatie van een stad met 

een maagd ontleent de auteur 

aan de bijbel: de hemelse stad 

Jeruzalem heeft een maagde-

lijk aanschijn, ze is de bruid 

van het Lam, symbool van 

Christus (Openbaring van Jo-

hannes 21: 9-11 e.v.). 

De afbeelding van een steden-

maagd binnen een cirkelvor-

mige omheining van gevloch-

ten wilgentenen (al dan niet af-

gesloten door een houten 

hekje) grijpt waarschijnlijk te-

rug op laatmiddeleeuwse voor-

stellingen van de tronende Ma-

ria in de besloten hof. Een 

mooi voorbeeld is het linkerpa-

neel van een triptiek uit 1410, 

geschilderd door een anonieme 

Westfaalse meester in de col-

lectie van het Museo Thyssen-

Bornemisza in Madrid.  

Al vanaf de tijd van de kerkva-

ders (4de en 5de eeuw n.Chr.) 

werd de maagdelijkheid van Maria vergeleken met het paradijs. De hortus conclusus gaat terug op het 

Hooglied van Salomo (±930 v. Chr.), waarin een bruidegom zijn bruid bezingt als: ñEen afgesloten hof 

zijt gij, mijn zuster, mijn bruid, een afgesloten wel, een verzegelde bron...ò(Hooglied 4:12).9  

 

Het beeld van de leeuw die op de schoot van de 

Gentse Maagd klimt zou Baudewijn vander Lu-

ere deels ontleend kunnen hebben aan profane 

laatmiddeleeuwse voorstellingen van de door 

een maagd getemde eenhoorn zoals weergege-

ven in de beroemde serie van zes wandtapijten 

uit 1484-1500 in het Musée de Cluny in Parijs; 

of in het veel oudere 13de-eeuwse Bestiarium 

dat bewaard wordt in de Saint Johnôs College 

Library in Oxford. In dit geval kruipt dus niet 

een leeuw maar de eenhoorn op schoot bij de 

maagd terwijl zij (op de Cluny-wandtapijten) 

gezeten is in het midden van een bloemrijk pri-

eel, dat lijkt te zweven voor de rode achter-

grond met een millefleurs motief.  

Het tafereel grijpt terug op een oude volksle-

gende waarin het fabeldier alleen getemd zou 

kunnen worden door een maagd. De in 1598 

heilig verklaarde bisschop Isidorus van Sevilla 

(ca 560-636) geeft in zijn Etymologiae (XII, 2) 

het recept: ñze moet haar borsten ontbloten, 

waarna de eenhoorn rustig op haar af zal ko-

men en zachtjes zijn hoofd op haar boezem 

neervlijenò. 

 

 

Anoniem: De Dame en de eenhoorn, 1484-1500, Musée de Cluny, Parijs. 

Anoniem: De Maagd en de eenhoorn, Bestiarium, 13de eeuw, 

Saint John 's College Library, Oxford. 



14 

 

       
De Gentse Maagd in haar hortus con-     Georg Braun en Frans Hogenberg: Civitates orbis terrarum: Maastricht (l.) en Dor- 

clusus, 16de eeuw (?).                    drecht (r.), 1572 (details). 

 

In de Civitates orbis terrarum, de prachtige zesdelige stedenatlas van Georg Braun en Frans Hogenberg, 

die in Keulen en Antwerpen verscheen van 1572 tot 1617, worden 421 steden afgebeeld, waaronder ook 

steden in Azië, Afrika en Amerika. Hoe verder de steden verwijderd lagen van Keulen en Antwerpen, 

hoe fantastischer en exotischer ï en minder accuraat! ï de steden in kaart gebracht werden. 

De atlas gunt ons een laatste blik op de plattegrond van de Middeleeuwse stad vlak voor het moment 

dat de vroegmoderne tijd het aanzien van deze steden ingrijpend zal veranderen door de nieuwe ves-

tingbouwopvattingen van ingenieurs als Sébastien de Vauban (1633-1717) en Menno van Coehoorn 

(1641-1704). 

De kaarten en stadsgezichten zijn rijk gestoffeerd met figuurtjes in de lokale klederdracht, met stadswa-

pens en tekstcartouches. Slechts op twee stadsgezichten verschijnt een stedenmaagd, gezeten in een door 

een wolkenformatie gedragen besloten hof, boven het stadssilhouet: op die van Maastricht en Dordrecht.  

 

De afbeelding van de Dordtse ste-

denmaagd in de atlas is ontleend 

aan oudere voorstellingen. Al in 

1549 wordt zij vermeld in het ver-

slag van de Spaanse hoveling Juan 

Cristobal Calvete de Estrella van 

de huldiging van kroonprins Filips 

II als graaf van Dordrecht (in ver-

taling): ñOp de stadspoort was een 

maagd geschilderd, te midden van 

een groen rietveld; haar borst was 

ontbloot en in haar rechterhand 

hield zij een palmtak en in de an-

dere een schild ... en zij was om-

ringd door vijftien wapenschilden 

... Aan de voet van het schilderij 

stonden twee versregels: Me Mosa 

en Walis, cum Linga, Merva cin-

gunt Aeternam Batavae Virginis 

ecce fidem.ò (óZie hoe Maas, Waal 

met de Linge en Merwede mij om-

gorden, mij de eeuwige, trouwe 

Bataafse Maagd.ô) Gerrit Gerrtsz. Cuyp: Glasraam 3, De Dordtse Maagd, 1596, St. Janskerk, Gouda.  
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De stadspoort in dit in 1552 in Antwerpen uitgegeven verslag is de Dordtse Groothoofdspoort van vóór 

de ingrijpende verbouwing van 1617. De schildering zoals beschreven in deze tekst bestaat dus niet 

meer. Maar er bestaat gelukkig een (vrije) kopie: want in 1596 kreeg Gerrit Gerritsz. Cuyp van het 

stadsbestuur de opdracht tot het vervaardigen van het nog bestaande, schitterende raam voor de St. Jans-

kerk te Gouda, waarbij hij het schilderij op de Groothoofdspoort als uitgangspunt gebruikte. 

In het Goudse glas-in-loodraam zit de Dordtse Maagd, met een bloemenkrans in het haar, midden in de 

bloemenweelde van haar hortus conclusus; haar linkerhand leunt op het stadswapen terwijl ze in haar 

rechterhand een palmtak houdt als symbool voor vrede en vrijheid. 

 

De Atlas van Stolk bezit een ano-

nieme gravure uit 1579, een zin-

neprent naar aanleiding van het 

uitroepen van de Unie van U-

trecht, de Fîderatum Belgium, 

waarin voor het eerst de Amster-

damse stedenmaagd haar intrede 

doet in dit verhaal. Nog beschei-

den zit ze linksonder in beeld, ge-

tooid met de keizerskroon die 

Amsterdam in 1489 van de latere 

keizer Maximiliaan van Oosten-

rijk ï toen regent van de Neder-

landen ï op haar stadswapen  

mocht plaatsen. Haar rechterhand 

steunt op een schild met de letters 

SPQA, de afkorting die het stads-

bestuur gekopieerd had van het 

antieke óSPQRô, Senatus Popu-

lusque Romanus: óSenaat en volk 

van Romeô, waarbij de óRô ver-

vangen werd door de óAô van Am-

stelodamensis. In diezelfde hand 

houdt zij een scepter die eindigt in 

een hand, de hand van justitie. 

Dichtbij naast haar leunt de poot-

jebadende zeegod Neptunus op 

een kruik waaruit een brede wa-

tervloed stroomt, terwijl hij in  

zijn linkerhand een scheepsroer 

houdt. Wellicht is het waarschijn-

lijker dat het hier gaat om een allegorie van het IJ of de Amstel. De afbeelding van een zich languit-

strekkende riviergod met de hoorn des overvloeds of met een kruik waaruit water stroomt, stamt uit de 

Romeinse Oudheid (de liggende gestalte is overgenomen van beelden uit de Hellenistische periode) en 

werd in de Renaissance weer heel populair. De combinatie stadsallegorie-riviergod zal lang stand hou-

den, tot in de 19de eeuw zijn hiervan voorbeelden aan te treffen. (Bijvoorbeeld in het fries van het Mu-

seum an der Augustinergasse in Bazel met de stedenmaagd Basilea naast de riviergod Rhenus uit 

±1849.)   

Deze gelegenheidsprent is ook daarom interessant omdat ze naast de centraal afgebeelde Nederlandse 

Maagd en haar heraldische leeuw in de Hollandse Tuin ook nog zeven vrouwelijke allegorieën toont 

van de opstandige gewesten. Deze voorstelling toont ook een nieuw attribuut van de maagd dat recht-

streeks verband houdt met de Opstand, namelijk de vrijheidshoed, hoog geheven op een speer hier in de 

rechterhand van de Nederlandse Maagd. Dit attribuut duikt eveneens op bij de stedenmaagd tot in de 

tijd van de Bataafse Republiek (1795-1806). 

 

Anoniem: Fîderatum Belgium, 1579, Atlas van Stolk. 
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We gaan naar een van de brandhaarden van de Opstand: Den Briel. Na 

de inname van dit stadje door de Watergeuzen op 1 april 1572 heeft het 

stadsbestuur grootse plannen met de uitbreiding van de stad op het ei-

landje in de Goote (tegenwoordig het Spui). Op de noordelijke punt laat 

de stad een stadsschuur bouwen. Al snel ontstaat er een wijkje dat offi-

cieel óNieuw Stadô heette, maar in de volksmond óZevenhuizenô ge-

noemd werd.  Als voorwaarde werd gesteld dat huizen rondom van ste-

nen muren en gevels voorzien moesten worden. 

Aan het Slagveld nr. 52 verrijst in 1597 een pand met een fraaie trap-

gevel. Bovenin de gevel troont op een console de Brielse stedenmaagd; 

haar hoofd wordt omlijst door een palmet. Met beide handen omklemt 

ze een wapenschild met de Nederlandse Leeuw. 

 

In 1582 was Antwerpen uitgegroeid tot de belangrijkste handelsstad 

benoorden de Alpen, een proces van twee eeuwen waarbij het inwoner-

tal vertienvoudigd was naar 100.000. Na de Spaanse Furie (1576) sloot 

de stad zich aan bij de Pacificatie van Gent en werd zo gedurende de 

volgende negen jaar, tot aan de Val van Antwerpen, hét bolwerk van de 

opstand tegen het Spaans gezag. In dat jaar 1582 drukte Christoffel 

Plantijn een herinneringsbundel met maar liefst 21 prenten die een 

nauwkeurig beeldverslag vormen van ñLa ioyeuse & magnifique entrée de Monseigneur Françoys, fils 

de France, et frere unique du Royò. Bij deze óblijde inkomstô van de Franse dauphin ter gelegenheid van 

zijn kroning tot hertog van Brabant door de prins van Oranje, werden kosten noch moeite gespaard. 

Langs het hele parcours waren erepoorten met muzikanten, baldakijnen en wagens met zinnebeeldige 

tableaus vivants opgesteld. De Antwerpse stedenmaagd wordt daarbij tweemaal uitgebeeld, zoals te zien 

is in plaat III en plaat IX. Deze laatste prent toont het door de rederijkerskamer óDe Olijftakô verzorgde 

tableau vivant met centraal de tronende Antwerpse Maagd. Naast haar staat Mercurius met een vaandel 

en boven haar verschijnt een duif in stralenkrans, het symbool van de Heilige Geest. Voor de voeten van 

de maagd knielt een meisje met een kistje dat gevuld is met de privileges, wetten, vrijheden et cetera. 

De maagd is omgeven door Voorzienigheid, Wijsheid, Geloof en andere allegorische dames.  

 

 
Abraham de Bruyn of Pieter van der Borcht (toeschr.): La ioyeuse & magnifique entrée de Monseigneur Françoys, fils de 

France, et frere unique du Roy, Antwerpen, 1582 (detail), Atlas van Stolk.  

Gevelsteen, Slagveld 52, Den Briel, 

1579. 
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Isaac Claesz. van Swanenburg: De Leidse stedenmaagd verleent de keuren aan de Nieuwe Neringhe, 1596-1601, Museum de 

Lakenhal, Leiden. 

 

De Val van Antwerpen en de daaropvolgende vluchtelingenstroom naar de Noordelijke Nederlanden 

gaven de lakennijverheid in Leiden een enorme impuls. In Museum de Lakenhal in deze stad bevindt 

zich een schilderij uit ±1598 van Isaac Claesz. van Swanenburg met een allegorische voorstelling van 

deze óNieuwe Neringheô.  

De van links naderende Leidse stedenmaagd geeft aan de vrouw die de Nieuwe Neringhe symboliseert 

het boek met de stedelijke wetten en keuren die deze bedrijfstak regelen, tegelijkertijd schudt zij haar 

de hand. Het lijkt of ze samen een galante pas-de-deux opvoeren. De Nieuwe Handel is herkenbaar aan 

haar naam die in goud geborduurd is op een zoom van haar kleed. De stedenmaagd heeft op haar voor-

pand het stadswapen van Leiden: de twee gekruiste sleutels van Sint Pieter, de patroonheilige van de 

stad. Hier wordt dus de profane voorstelling van de stadsmaagd gekoppeld aan de symbolen van haar 

voorganger. (Evenzo blijven de oorspronkelijk katholieke kerken die na de Opstand van de noordelijke 

gewesten gebruikt werden voor de gereformeerde eredienst, hun katholieke heiligennamen behouden.)    

Enige putti in het kielzog van de Nieuwe Neringhe torsen een hoorn des overvloeds, als symbool voor 

de welvaart die de hernieuwde bloei van de textielnijverheid met zich meebracht. Op het bordes van de 

gefantaseerde stadhuisgevel heeft de schilder zich zelf uiterst rechts afgebeeld bij wijze van signatuur.  

In hetzelfde Museum de Lakenhal bevindt zich een vergelijkbaar schilderij van Abraham Lambertsz. 

van den Tempel uit 1651, getiteld: óDe Leidse Stedenmaagd ontvangt de Neringheô. Het is een groeps-

ensemble met aan weerszijden van de Leidse Maagd, Minerva, Mercurius, de Vrijheid, Justitia en de 

Neringhe met een keurboek onder de arm. Half verscholen achter de stadsmaagd staat een donker jon-

getje. Hij lijkt een stille getuige van de driehoekshandel waarbij Leids textiel op de West-Afrikaanse 

kust geruild werd voor Afrikaanse slaven. Deze werden naar de Nederlandse koloniën in de Cariben 

gebracht, waarvandaan suiker en koffie naar Europa werden verscheept.10 In de 17de en 18de eeuw von-

den rijke families het deftig om onder het personeel ook zwarte bedienden te hebben, waarmee ze hun 

internationale oriëntatie konden demonstreren. De Leidse historicus Karwan Fatah-Black wijst in zijn 
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Abraham Lambertsz. van den Tempel: óDe Leidse Stedenmaagd ontvangt de Neringheô, 1651, Museum de Lakenhal, Leiden. 

 

lezenswaardig boek Slavernij en beschaving / Geschiedenis van een paradox op nog een ander element: 

ñHet motief van de zwarte bediende om de óblankeô reinheid van de elite in de Republiek te benadrukken 

raakte na het midden van de 17de eeuw in zwang en zou dat nog heel lang blijven, maarò zo voegt hij 

hier aan toe  ñraciale slavernij werd [in de Republiek] formeel niet toegestaan.ò  

 
8. Het diptiek is waarschijnlijk in opdracht vervaardigd ter meditatie over Mariaôs maagdelijke moederschap (linkerpaneel) 

en de verlossing door Christusô kruisdood (rechterpaneel). Op het linkerpaneel staat Maria op het punt haar kind te voeden. 

In de hortus conclusus (zelf al een symbool voor Mariaôs maagdelijkheid) bevinden zich nog twee Mariasymbolen: de roos 

en de fontein. Buiten de hof zien we een viertal oudtestamentische symbolen die duiden op Mariaôs óonbevlekte ontvange-

nisô: de brandende braambos die niet verteerd wordt, de gesloten deur, een draagbare reliekschrijn (de Ark van het Ver-

bond?) en een bloeiend altaar.    

9.  Karin Braamhorst: Ikonenlexicon, 2004. 

10.  Mapping Slavery NL: Leiden. 

 

 

Zigzag langs de stedenmaagden: de zeventiende eeuw 

 

Terug naar Amsterdam, nog geen dertig jaar na de Unie van Utrecht, verbeeld in de hiervoor besproken 

zinneprent, koopt ï in opdracht van de stad Amsterdam ï de componist Jan Pietersz. Sweelinck in het 

jaar 1604 een klavecimbel bij de beroemde firma Ruckers in Antwerpen. Het deksel van dit instrument 

zal enkele jaren later beschilderd worden door Pieter Isaacsz, dan nog woonachtig in Amsterdam, maar 

niet veel later hofschilder van de Deense koning Christiaan IV. Het tafereel barst van zelfvertrouwen en 

ambitie. 

Links zetelt voor een geopende legertent de zelfbewuste Amsterdamse Maagd op haar troon, ze draagt 

de keizerskroon; haar linkerhand leunt losjes op een grote wereldbol, in haar rechterhand de hoorn des 

overvloeds. Achter haar staat de Faam die om de keizerskroon van de maagd een lauwerkrans legt. Naast 

haar een liggende riviergod met een leegstromende amfora, het IJ, en de zeegod Neptunus met zijn 
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drietand. De wereld ligt aan haar voeten: in de verte Kaap de Goede Hoop, links Azië met de Indonesi-

sche archipel, rechts Amerika. Ondertussen varen Nederlandse schepen af en aan. 

 

 
Pieter Isaacsz: Amsterdam als centrum van de wereldhandel, klavecimbeldeksel, 1604-1607 (detail), Rijksmuseum Amster-

dam. 

 

     
Hoornse Maagd afkomstig van de in 1871 gesloopte Koepoort, 1605, Westfries Museum, Hoorn. 

 

Een jaar na Sweelincks reis naar Antwerpen werd in Hoorn de uit 1508 daterende Koepoort verbouwd 

omdat de toegang te smal geworden was voor het verkeer. Bij de verbreding van de doorgang werd aan 

de zijde van de buitengracht een rijk gedecoreerde zandstenen omlijsting aangebracht. Boven op deze 



20 

 

omlijsting stond in een gebroken fronton een stedenmaagd ter begroeting van de binnenkomende be-

zoekers van de stad.  

Helaas werd de monumentale poort in 1871 afgebroken en ook de houten Koepoortsbrug werd gesloopt 

om vervangen te worden door de huidige stenen brug. 

Nu staat de vrolijk gepolychromeerde Hoornse Maagd er wat verloren bij in de tuin van het Westfries 

Museum. Met haar linkerarm draagt ze een fruitmand en in haar rechterarm houdt zij een reusachtige 

hoorn des overvloeds met allerhande fruit, wat een speelse verwijzing lijkt naar de naam van de stad die 

zij representeert, tegelijkertijd is het natuurlijk een symbool voor de welvaart die de stad ten deel viel.  

(De hoorn in het ósprekendeô stadswapen is overigens een muz²ekhoorn, de schilddrager is een onge-

makkelijk zittende eenhoorn.)  

 

 
Abraham Janssens van Nuyssen: Scaldis en Antverpia, 1609, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten, Antwerpen. 

 

De Antwerpse barokmeester Abraham Janssens van Nuyssen kreeg in 1608 van de stadsmagistraat de 

opdracht om een schouwstuk te schilderen voor de Statenkamer in het Antwerpse stadhuis. Hier zouden 

de vredesonderhandelingen plaats vinden tussen de gezanten van de Verenigde Provinciën en de 

Spaanse Nederlanden. Met Janssensô werk Scaldis en Antverpia beoogde het stadsbestuur de onderhan-

delaars te bewegen de Scheldeblokkade op te heffen, die al meer dan twintig jaar het economisch leven 

in de stad verlamde. 

Rond de eeuwwisseling had de Brabantse schilder zoôn vijf jaar in Rome vertoefd, en dat zie je weer-

spiegeld in dit schoorsteenstuk. De compositie van de achteroverleunende riviergod Scaldis (de Schelde) 

en de met een gestrekte arm naar hem reikende Antverpia ontleende Janssens aan Michelangeloôs Schep-

ping van Adam in de Sixtijnse Kapel, terwijl het felle licht-donkercontrast lijkt te duiden op de invloed 

van de werken van Caravaggio.  

In dit werk zien we een stadsmaagd in een uitzonderlijk actieve pose: ze helt verlangend voorover om 

het aanlokkelijke fruit en de parels uit de hoorn des overvloeds die Scaldis haar aanreikt te grijpen. 

Daarbij verliest ze bijna haar representatieve waardigheid. Beide allegorieën hebben hun kenmerkende 

attributen. Antverpia de muurkroon en Scaldis zijn reuzenamfora, waaruit het Scheldewater stroomt.    

De onderhandelingen zouden uiteindelijk leiden tot het Twaalfjarig Bestand. Maar Janssens allegorie 

sorteerde niet het gewenste effect: tot 1795 zou de Schelde gesloten blijven voor het scheepvaartverkeer.   

 

Evenals Amsterdam en Hoorn beleefde in de 17de eeuw ook Enkhuizen een enorme opbloei. De stad had 

de grootste haringvloot van de Nederlanden, bezat tevens een kamer van de VOC en ook de WIC had 

een vertegenwoordiging in de stad. De Enkhuizer vloot voer op de Oostzeelanden, Engeland, West-

Afrika en Indië. Met 25.000 inwoners behoorde Enkhuizen tot de grotere steden van de Noordelijke 
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Nederlanden. De grote economische voorspoed doet de aanwe-

zigheid van een lokale stadsmaagd vermoeden. Deze vinden we 

onder meer hoog in de prachtige renaissancegevel van het 

Marktmeestershuis aan de Westerstraat 158. Deze rijk ver-

sierde gevel uit 1617, toegeschreven aan bouwmeester Hen-

drick de Keyser, wordt bekroond door een aedicula (ótempel-

tjeô) ter omlijsting van de Enkhuizer Maagd. Het gepolychro-

meerde beeld toont een eenvoudig geklede vrouw met een gol-

vende haardos die met haar rechterhand steunt op het Enkhui-

zer stadswapen met drie horizontale gekroonde haringen. In 

haar andere hand houdt zij een vrolijk wapperende blauw-witte 

sjerp. Naast dit vroege voorbeeld zijn er ten minste nog zes(!) 

andere 17de-eeuwse Enkhuizer Stedenmaagden te vinden in de 

stad: twee boven de poortdoorgangen aan de veld- en aan de 

stadszijde van de Zuiderpoort, beter bekend als de óDromme-

darisô, beiden uit 1649; uit diezelfde tijd stamt een gevelsteen 

met een Enkhuizer Maagd afkomstig uit het oude stadhuis maar 

nu ingemetseld in een gevel aan de Zwaanstraat; en ook aan de gevel van het ónieuweô stadhuis uit 1688 

bevinden zich aan weerszijden van het balkon twee stedenmaagden met een schepenkroon van de hand 

van Pieter van der Plasse. Ook op een plafondschildering van Dirck Ferreris in de raadszaal van het 

stadhuis figureert de Enkhuizer Maagd te midden van enkele deugden.        
 

                                          
Enkhuizer stedenmaagden: Zuiderpoort (óDrommedarisô) veldzijde en stadszijde, 1649, Zwaanstraat, afkomstig van het oude 

Raadhuis van 1450, en de stadsmaagd met schepenkroon van Pieter van der Plasse aan de stadhuisgevel, 1688. 

                                                                                                                      

Terug naar het jaar van Enkhuizens oudste stadsmaagd: 1617. In 

dat jaar legt de uit Luik afkomstige, maar in Dordrecht werkzame 

beeldhouwer Gillis Huppe de laatste hand aan zijn Dordtse Maagd 

voor de nieuwe renaissancegevel aan de waterzijde van de Groot-

hoofdspoort. De in een brede ovalen lijst van zandsteen gevatte 

voorstelling is globaal gelijk aan het hier eerder beschreven glas-

in-loodraam van Gerrit Gerritsz. Cuyp, maar dan spiegelbeeldig. 

Alleen Cuyps bloemenkrans is hier vervangen door een wat merk-

waardig conisch hoofddeksel, dat wel wat weg heeft van een ves-

tingtoren. De poort was juist gereed om een jaar later het per schip 

gearriveerde, internationale gezelschap van vooraanstaande theo-

logen een monumentale entree te verlenen naar de Kloveniersdoe-

len waar de Dordtse Synode gehouden werd. 
      
Dirck Fereris: Allegorie op het bestuur van Enkhuizen, centrale plafondschilde-

ring Vroedschapskamer Stadhuis Enkhuizen, ca 1689. 

Geveltop Marktmeestershuis, Enkhuizen, 1617 
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We steken het Hollands Diep over, trekken 

door het voormalige Generaliteitsland Brabant 

en belanden vervolgens in de burgemeesterska-

mer van het stadhuis van Den Bosch aan de 

Markt. Daar hangt het in 1650 door Theodoor 

van Thulden vervaardigde allegorische schilde-

rij  óHet verzoek van de Brabantse steden om 

toetreding tot de Staten Generaalô. 

Links op de voorgrond wil  de in een satijnen 

gewaad gehulde Bossche stedenmaagd het wa-

pen van Brabant aanbieden aan de op een ver-

heven troon zittende vrouw, de personificatie 

van de Staten Generaal. In gezelschap van de 

oorlogsgod Mars (ze is immers op de Spanjaar-

den veroverde buit) vraagt ze om als gelijk-

waardige partner te worden toegelaten tot het 

óConvent der Zeven Verenigde Gewestenô.  

De spelende putti naast de zeegod Neptunus 

proberen ondertussen de Brabantse pijl als acht-

ste in de hechte pijlenbundel van het Gemene-

best te wringen. Tevergeefs zo heeft de geschie-

denis geleerd. De Generaliteitslanden werden 

tot 1795 als wingewesten uitgebuit, waarbij ka-

tholieken als tweederangs burgers behandeld 

werden. Pas vanaf 1853 bij het moeizaam be-

vochten herstel van de bisschoppelijk hiërar-

chie kon de Katholieke Emancipatie een aan-

vang nemen die rond 1870 culmineerde in het 

uitstrooien van ontelbare nieuwe, neogotische 

kerken van vader en zoon Cuypers over het Nederlandse landschap. óHet Rijke Roomse Levenô kreeg 

gestalte om nog geen eeuw later weer te verkwijnen. 

 

 
                       Theodoor van Thulden: Het verzoek van de Brabantse steden om toetreding tot de Staten Gene- 

                       raal, 1650, Stadhuis Den Bosch. 

Gillis Huppe: Reliëf met Dordtse Maagd, 1617, Groothoofdspoort, 

Dordrecht. 
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Palamedes Palamedesz.: De verpanding van de Rijksstad Nijmegen door Roomskoning Willem II aan Graaf Otto II van Gelre 

in 1247, 1665, Stadhuis Nijmegen. 

 

De hoofdstad van de Katholieke Emancipatie was natuurlijk Nijmegen, waar in 1923 de Katholieke 

Universiteit Nijmegen (nu de Radboud Universiteit) werd opgericht. 

Ook deze keizerstad heeft een stedenmaagd. Zij komt voor op een allegorisch schoorsteenstuk in het 

stadhuis, getiteld óDe verpanding van de Rijksstad Nijmegen door Roomskoning Willem II aan Graaf 

Otto II van Gelre in 1247ô, geschilderd in 1665 door Palamedes Palamedesz.  

Het schilderij verbeeldt de ontmoeting in 1247 op een burcht in Neuss tussen de kersverse koning van 

het Heilige Roomse Rijk, Willem II en zijn neef Otto II, graaf van Gelre en Zutphen. Vanwege zijn 

nieuwe functie had Willem dringend geld nodig en omdat Nijmegen als rijksstad onder zijn onmiddellijk 

gezag stond, besloot hij de burcht van Nijmegen en het omliggende gebied als onderpand te geven aan 

de graaf van Gelre in ruil voor een lening van 10.000 mark. Een niet ongebruikelijke actie in die tijd. 

De pandsom werd nooit ingelost waardoor Nijmegen tot op de dag van vandaag een Gelderse stad bleef. 

De band met het Duitse Rijk werd eerst in 1648, bij de Vrede van Münster, voorgoed verbroken. 

Op Palamedesô schoorsteenstuk zit Willem II breeduit op zijn troon, de rijksscepter in de linkerhand en 

de linkervoet steunend op de rijksadelaar. Hij schudt de hand van zijn neef Otto rechts van hem, terwijl 

aan zijn andere zijde de Nijmeegse Maagd hem het wapenschild toont met daarop de Nijmeegse dub-

belkoppige adelaar en daarnaast de Gelderse klimmende leeuw. Daarbij wijst ze nadrukkelijk naar de 

leeuw. Links op de voorgrond legt een klerk gezeten aan een tafel de overeenkomst vast. De bewoners 

van de burcht en de stedelingen waren not amused, het leidde ertoe dat Otto de burcht gewapenderhand 

moest innemen: voortaan was slechts een graaf in plaats van de Roomskoning hun heer.  

 

Amsterdams enorme economische en culturele bloei in de 17de eeuw culmineerde in de bouw van een 

nieuw stadhuis: tegenwoordig het Koninklijk Paleis op de Dam.   

Het werd tussen 1648 en 1665 gebouwd naar het ontwerp van architect Jacob van Campen. Het bouw-

werk geldt als hét voorbeeld van het Hollands Classicisme en wordt beschouwd als Nederlands belang-

rijkste historische en culturele monument van de Gouden Eeuw. Die status heeft het gebouw zeker mede 

te danken aan de Antwerpse beeldhouwer Artus Quellinus, die met zijn medewerkers verantwoordelijk 

was voor al het beeldhouwwerk in brons en marmer in het interieur en aan het exterieur. Het was zijn 

pièce de résistance. De vruchtbare samenwerking tussen architect en beeldhouwer resulteerde in een 

ógesamtkunstwerkô dat destijds beschouwd werd als óeen achtste wereldwonderô. 
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Artus Quellinus: Timpaan voorgevel Koninklijk Paleis op de Dam, Amsterdam, 1665 (detail). 

 

Maar liefst drie stedenmaagden vormen het stralend middelpunt in het iconografisch program: in de 

Burgerzaal troont ze boven de ingang aan de Damzijde, waar zij als heerseres uitziet over de marmeren 

vloermozaïeken van het oostelijk en westelijk halfrond van de wereld. 

Maar ook in de beide timpanen van de voorgevel aan de Dam (oostzijde) en de achtergevel (westzijde) 

aan de Nieuwezijds Voorburgwal domineert een gekroonde Amsterdamse Maagd de voorstelling.   

 

Op de voorgevel heeft ze in haar ene hand het wapen van de stad, terwijl ze in de ander een olijftak, 

teken van vrede, vasthoudt. Ze kijkt neer op de Dam waar in de Gouden Eeuw de van overzee aange-

voerde goederen verhandeld werden; twee leeuwen liggen aan haar voeten. Links en rechts verdringen 

Famaôs met lauwerkransen zich om namens de we-

reldzeeën hun lof te zingen op de grootheid van Am-

sterdam. Daaronder een menagerie van hybride fa-

belwezens, zoals een trompetterende sater en een 

dito centaur met vissenstaart. Links komt Neptunus 

aangestormd op een tweespan met eenhoorns. Aan 

de rechterzijde nog zoôn tweespan maar dan gemend 

door een op zijn zeeschelp blazende faun. Het ge-

heel wordt gecompleteerd met allerhande zeedieren. 

Een Amsterdamse Maagd, herkenbaar aan keizers-

kroon en stadswapen, uit diezelfde tijd bekroont het 

toegangspoortje van het Rasphuis aan de Heilige-

weg, naar een ontwerp van Hendrick de Keyser. Ge-

zien het woord Castigatio onder haar zetel en de 

zweep in haar rechterhand, wordt hier de stads-

maagd opgevoerd als het zinnebeeld van de tuchti-

ging; aan weerszijden van haar zingen twee geke-

tende naakte mannen een toontje lager.   
Hendrick de Keyser: Toegangspoortje Rasphuis, Heilige-

weg, Amsterdam, 1663. 
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In 1674, nét iets meer dan een eeuw 

nadat er in die stad victorie gekraaid 

werd, vervaardigt Romeyn de 

Hooghe een prent van de Waag te 

Alkmaar. Werd de man vanouds 

weggezet als een oplichter, dief, 

pornograaf en atheïst, tegenwoor-

dig ziet men in hem ook een aan-

hanger van radicale verlichtings-

ideeën.11 De techniek van deze zeer 

productieve meesteretser was er 

niet minder om, zoals ook blijkt uit 

deze prent, waarin hij boven de ge-

vels van het Waagplein de Alk-

maarse Maagd afbeeldt in een vir-

tuoos gecomponeerde cartouche. 

Haar rechterhand leunt op het stads-

wapen terwijl ze met haar linkerarm 

een omzwachtelde roedenbundel 

omvat waaruit het blad van een bijl 

steekt. Deze symboliseerde al in de 

Romeinse Oudheid het gezag van 

de hogere magistratuur. Om haar heen zweven Mercurius, Prudentia ï met slang en spiegel ï en Abun-

dantia met de welbekende hoorn des overvloeds. Vijf rijk geornamenteerde door putti gedragen wapen-

schilden completeren de cartouche.  

   

We reizen een dertigtal kilometers naar het zuiden, naar Haarlem. Daar vervaardigt in 1681 de Haar-

lemse classicistische schilder Jan Salomonsz. de Bray in opdracht van het gemeentebestuur een allegorie 

als eerbetoon aan de inmiddels overleden stadhouder Frederik Hendrik als vredebrenger: een jaar na zijn 

dood in 1647 kwam met de Vrede van Münster een einde aan de oorlog met Spanje. 

Het schilderij was bestemd voor het Prin-

senhof in Haarlem, maar het hangt nu in 

het Frans Hals Museum in dezelfde stad. 

In een fraaie cirkelcompositie wordt on-

der loftrompetgeschal de in volle wapen-

rusting afgebeelde Frederik Hendrik 

door de gevleugelde Fama gekroond met 

een lauwerkrans en begroet door de ge-

knielde Haarlemse stedenmaagd. Zij 

draagt een muurkroon op haar hoofd en 

is gehuld in een vorstelijke met goud-

draad bestikte mantel met het stadswapen 

(een staand zwaard met vier sterren). De 

onafscheidelijke hoorn in haar hand toont 

de voorspoed die de vrede met zich mee-

brengt. Links houdt de met een reusach-

tig zwaard bewapende Nederlandse 

Maagd een schild vast met zeven samen-

gebonden pijlen, voor alle Nederlandse 

provincies één. Twee vredesduifjes op de 

voorgrond maken de cirkel rond. Achter 

dit tafereel doemt het karakteristieke sil-

houet op van de Sint Bavo.  

 
11.  Zie ook: Henk van Nierop: De vernuftige etser / het scandaleuze leven van Romeyn de Hooghe, 2019.  

Romeyn de Hooghe, De waag te Alkmaar, 1674, (detail), Atlas van Stolk. 

Jan Salomonsz. de Bray: Allegorie van Frederik Hendrik als de Vrede-

brenger, 1681, Frans Hals Museum, Haarlem.  
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Zigzag langs de stedenmaagden: de achttiende eeuw 

 

We zijn aanbeland in de achttiende eeuw en bij het in 1715 door stadstimmerman Claes Bockes Balck 

gebouwde classicistische stadhuis van Leeuwarden. Pieter Nauta maakte het fronton in de voorgevel: in 

het midden troont ï geflankeerd door twee liggende leeuwen ï de gehelmde stadsmaagd met geheven 

speer, gekleed als Pallas Athena (of Minerva). Haar rechterhand leunt op het gekroonde wapen van 

Leeuwarden, rondom haar dartelen een stel musicerende putti.  

Het lijkt erop dat de beeldhouwer zich hier heeft losgemaakt van het Hollands Classicisme van de Gou-

den Eeuw en vooruitwijst naar de internationale stijl van latere meesters als Antonio Canova en Bertel 

Thorvaldsen. 

 

 
Pieter Nauta: Timpaan voorgevel Stadhuis, 1715, Leeuwarden. 

 

Aan de andere kant van het land besloot in 1737 de Lutherse kerkenraad in Middelburg tot de bouw van 

een nieuwe kerk. Door een flinke aanwas van het ledental, mede veroorzaakt door de immigratie van 

lutherse vluchtelingen uit Salzburg, voldeed de oude behuizing aan de Suikerpoort niet meer. De stads-

architect Jan de Munck werd gevraagd voor het ontwerp. Het 

stadsbestuur stelde een terrein aan de Zuidsingel ter beschik-

king en in 1740 kon de bouw beginnen.        

Ter gelegenheid van de bouw werd er een historiepenning uit-

gegeven, naar een ontwerp van de medailleur Martinus 

Holtzhey. Op de voorkant van deze penning zit de Middel-

burgse Maagd, herkenbaar aan haar muurkroon, op een troon 

met twee roedenbundels en het stadswapen. Zij geeft Vrouwe 

Godsdienst die van links op haar toeloopt een tekening van de 

nieuwe kerk. Op de achtergrond ziet men de zee en het stads-

gezicht van Middelburg. Rechts op de voorgrond torst een 

putto met hermeshelm de hoorn des overvloeds. Eronder de 

tekst: Augustanam Confessionem Professis Area Ad Templum 

Aedific. Concessa: ñDoor de weldadigheid van de raad en het 

volk van Middelburg is aan de belijders van de Augsburgse 

Confessie de grond om een kerk te bouwen geschonken.ò 

 

We blijven op Walcheren en gaan naar Vlissingen; daar vond op 5 juni 1751 de inhuldiging plaats van 

Willem Karel Hendrik Friso, Prins van Oranje en Nassau als erfheer van Vlissingen. Twee jaar later 

verscheen er een herinneringsboek met tien prenten die verslag doen van de óblijde inkomstô. De titel-

plaat van Aert Schouman toont links de door Mars beschermde Vlissingse stedenmaagd met de   

Martinus Holtzhey: Penning bij de inwijding van 

de nieuwe Lutherse kerk te Middelburg, 1741. 
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vertrouwde attributen: roedenbundel, drietand, anker, scheepsroer en het stadswapen met daarop een 

zogenoemde Jacobakruik (verwijzend naar de oude naam van Vlissingen: Flessinghe). De maagd draagt 

een schepenkroon, een krans van naast elkaar geplaatste scheepsrompen. Wellicht is deze kroon te her-

leiden tot de corona navalis: een hoge onderscheiding voor Romeinse soldaten die als eerste een vijan-

delijk schip wisten te enteren. Rechts staat de Geschiedenis gereed om met haar ganzenveer deze ge-

beurtenis bij te schrijven in haar grote historieboek. 

Achter een opengeschoven gordijn is een erepoort zichtbaar, met daarop de borstbeelden van Willem de 

Zwijger en Frederik Hendrik. In de verte ziet men de begroeting van de prins door de vroedschap van 

Vlissingen.   

 

    
Aert Schouman: Inhuldiging van zijne doorluchtige hoogheid    Caspar Philips:  Historische Beschryving van Culemborg, 

Willem Karel Hendrik Friso, 1753, Atlas van Stolk.         1773. 

 

Ook een kleiner stadje als Culemborg had haar eigen stedenmaagd. Ze prijkt op de titelpagina van de 

Historische Beschryving van Culemborg uit 1773, een werk van 716 paginaôs geschreven door de pre-

dikant Arnoud Walraed Karel Voet van Oudheusden. De door Casper Philips getekende gravure biedt 

een inkijkje in een deftige salonkamer, waarvan het boogvenster uitzicht biedt op de ronde donjon van 

het 13de-eewse kasteel Kuylenburgh. Links zit op een zetel onder een baldakijn de gekroonde Culem-

borgse Maagd, ze houdt het ovale stadswapen met de drie heraldische zuilen op haar schoot. Dat ze er 

mag wezen bewijst de tekst op haar troon: Hoc.Cesar.Me.Donavit, óDeze schonk mij de keizerô, dat lijkt 

mij  grootspraak want niet de Rooms-Duitse Keizer verleende Culemborg in 1318 stadsrechten, maar 

Jan I van Bosinchem, burchtheer van Culemborg. Rechts op de voorgrond ontrollen twee putti het hand-

vest en de privileges van de vrijstad. 

 

https://www.google.nl/search?hl=nl&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Arnoud+Walraed+Karel+Voet+van+Oudheusden%22
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Een andere kleine stad met een eigen maagd is Dokkum. 

Voor de uit 1763 daterende rococo-raadszaal van het stad-

huis volgde de schilder Daniël Reynes een uitgebreid de-

coratieprogramma. De tien behangselschilderijen in gre-

nenhouten betimmeringen omvatten vier grote kleurrijke 

allegorische voorstellingen, daarnaast schilderde Reynes 

zes grisailles of ówitjesô. (Dit zijn schilderingen in uitslui-

tend grijstinten, die een ornamentaal reliëf suggereren.) 

Liefst driemaal duikt de Dokkumse Maagd op in deze se-

rie. Bijvoorbeeld als ówitjeô op het schoorsteenstuk. Daar 

zien we haar met het wapen van Oranje, de zeven pijlen 

der Unie en een Bijbel. Aan haar voeten de attributen van 

Vrijheid, Gerechtigheid, Verbintenis aan de Unie, Koop-

handel, Scheepvaart, Vrede, Heerlijkheid en Overvloed. 

Uit dit stilleven rolt ook nog een muurkroon, het hoofd van 

de stadsmaagd was al bezet met een pluimenhelm met lau-

werkrans.  

Ook in het stucwerk aan het plafond in de hal van het in 

1760-ô63 verbouwde Sneeker stadhuis vinden we een ste-

denmaagd. Het is een werk van Jean Baptiste Singer. Op 

een wolkenbed tussen sierlijke rocailles en bloemslingers 

zetelt de Maagd van Sneek. Samen met een putto draagt ze 

het stadswapen, in haar linkerhand houdt ze een scepter 

met de zon der gerechtigheid.  

 

Het vroegste voorbeeld van de Rotterdamse Maagd dat ik 

aantrof bij mijn inventarisatie dateert pas van 1764. Dat ik 

geen oudere exemplaren gevonden heb, is wellicht te wij-

ten aan het Duitse bombardement van 14 mei 1940. (Of 

mogelijk aan mijn gebrekkige speurvaardigheid!) Maar 

ook de Maagd van 1764 ontkwam niet aan de verwoesting. 

Eens prijkte ze aan de gevel van de Delftsche Poort. Dit 

bouwwerk was de derde poort op die plaats: eerst stond 

hier de laatmiddeleeuwse Noorderpoort en daarna de St. 

Joris- of Delftsche Poort uit 1545. De laatste werd van-

wege bouwvalligheid gesloopt en in 1764 vervangen door 

een derde exemplaar naar het classicistische ontwerp van 

Pieter de Swart. Dit monumentale, twee bouwlagen tel-

lende poortgebouw heeft 175 jaar het straatbeeld bepaald 

tot 1939. In dat jaar begon men met de verplaatsing van de 

poort naar een plek zoôn honderd meter verderop, ten be-

hoeve van een betere doorstroming van het toenemende 

verkeer. Tijdens het bombardement werden echter de 

nieuwe onderbouw en de opgeslagen beeldhouwwerken 

beschadigd, waarna het stadsbestuur besloot af te zien van 

herbouw. Vijftig jaar later werd er op de oorspronkelijke 

plaats van de Delftsche Poort aan het Pompenburg een re-

constructie in staal opgericht, ontworpen door de Rotter-

damse beeldend kunstenaar Cor Kraat. Gelukkig weten we 

dankzij talrijke vooroorlogse fotoôs hoe het beeldhouw-

werk aan de poortgevel er uitzag. Daarnaast is er de gede-

tailleerde beschrijving van de Nederlandse consul der 

beide Siciliën in Rotterdam Gerrit Obreen (1808-1883): 

ñhet soubassement is van arduinsteen, [é] op de hoofd-

lijst aan de Haagsche Veer-zijde heeft men in alto relievo 

Daniël Reynes: Dokkumse Stedenmaagd, 1763, 

Stadhuis Dokkum. 

Jean Baptiste Singer: Stucwerk plafond Stadhuis, 

1763, Sneek. 

Pieter de Swart (arch.): Delftsche Poort, 1764, Rot-

terdam, beeldhouwer onbekend. 
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eene kolossale groep van vier beelden, voorstellende de stedemaagd, zittende met eenen bijlbundel in 

de linkerhand, regts achter haar Mercurius, terwijl aan den voet van den zetel de Rotte- of Schienimf 

over eene urn heen liggende, hare wateren naar den naast haar gezeten Maasgod schijnt toe te voeren.ò  

 

De Nederlandse politicus Joan Derk baron van der Capel-

len (1741-1784), de grondlegger van de patriottenbewe-

ging, was een verklaard tegenstander van de ódrostendien-

stenô, een uit de Middeleeuwen stammend instituut dat 

boeren in Overijssel verplichtte om tweemaal in het jaar 

onbetaalde hand-en-spandiensten te verrichten voor de 

landdrost. 

In zijn rede van 1778 over de onwettigheid van deze dros-

tendiensten in Overijssel trok Joan Derk fel van leer tegen 

de drosten die deze vorm van slavernij in stand hielden, 

en wel in zulke ondiplomatieke bewoordingen, dat hem 

de toegang tot de Zwolse vergadering van de Staten van 

Overijssel werd ontzegd. Pas na vier jaar slaagde hij mid-

dels een petitiebeweging erin zijn terugkeer in de Staten 

van Overijssel te bewerkstelligen. Een jaar later, in 1783, 

werden de gehate drostendiensten in Overijssel eindelijk 

afgeschaft. Ter ere van zijn óreadmissieô en de afschaffing 

van deze óherendienstô werd er een speciale penning ge-

slagen naar een ontwerp van de Nederlandse medailleur Johann Georg Holtzey. 

Op de voorzijde houdt de tronende Zwolse Maagd met gestrekte arm het stadswapen hoog in de lucht, 

in haar linkerhand heeft ze een scepter met daarop de ózon der gerechtigheidô. Ze zit op een basement 

met het gekroonde wapen van Overijssel. Daarnaast leunt een dankbare akkerbouwer op zijn spade. De 

tekst van het omschrift luidt: Suum cuique: óIeder het zijneô.  

 

Een andere penning met een stedenmaagd werd vier jaar 

later geslagen in de stad Utrecht. 

Het is 1786, we zijn in de nadagen van de Republiek der 

Zeven Verenigde Nederlanden. Utrecht is het brandpunt 

van de patriottenbeweging en dat niet in de laatste plaats 

vanwege het knellende regeringsreglement dat de provin-

cie Utrecht in 1674 was opgelegd (als straf voor de bezet-

ting door Lodewijk XIV in het rampjaar 1672) en dat haar 

feitelijk onder curatele stelde. Door een nauwe samenwer-

king tussen regenten en de Utrechtse burgerij ontstaat er 

een politieke dynamiek die, na felle debatten over de vast-

stelling, uiteindelijk resulteert in de invoering van een 

nieuw regeringsreglement. In feite gaat het om een 

machtsovername van de patriotse Utrechtse schutterij: de 

vroedschap wordt afgezet en vervangen door een gekozen 

vroedschap, die gecontroleerd wordt door burgergecom-

mitteerden, volgens de voorschriften van het nieuwe re-

glement.12 Deze zilveren gelegenheidspenning toont de 

beëdiging van het regeringsreglement op de Neude te Utrecht, 20 maart 1786. Rechts staat op een ver-

hoging de Utrechtse stedenmaagd met de muurkroon op het hoofd en het wapen van Utrecht op de borst, 

haar linkerhand wijst op het drievoudig verzegelde, nieuwe regeringsreglement dat hangt over een roe-

denbundel op een altaar met de vrijheidshoed en het jaartal 1764. (De vrijheidshoed werd hét symbool 

van de patriottenbeweging, als een variant op de revolutionaire Phrygische muts van de Franse Mari-

anne.) De maagd neemt de eed af van drie leden der burgerschutterij, een van hen draagt een hellebaard. 

Achter hen presenteren schutters het geweer, daarachter de gevels van de Neude.  

  
12. N.C.F. van Sas: De metamorfose van Nederland. Van oude orde naar moderniteit, 1750-1900, 2004. 

Johann Georg Holtzey: Penning op de readmissie van 

Jhr. Joan Derk van der Capellen tot den Pol tot de 

Statenvergadering van Overijssel, 1782. 

Penning op de beëdiging van het regeringsreglement 

op de Neude te Utrecht, 1786. 
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Zigzag langs de stedenmaagden: de negentiende eeuw 

 

  De Leydsche Stedemaegd in treurig Rouwgewaad  

  Beschrijft haar bittre Ramp en Reddelooze staat, 

  Doch midden in het Puin beschouwd [sic] zij in verrukking, 

  Oud Hollands Vriendschap, tot een troost in haar verdrukking. 

 

Deze regels van de Leidse natuuronderzoeker, arts, dichter en schilder Johannes le Francq van Berkhey 

staan onder een zinneprent van Noach van der Meer jr. in Le Francqs gedenkboek Oud Hollands vriend-

schap tot Leydens troost, geschreven na de Leidse buskruitramp van 1807.   

De ramp vond plaats ten tijde van de Franse bezetting: een 

schip met 17.760 kg buskruit aan boord ontplofte door onbe-

kende oorzaak terwijl het door het Steenschuur voer, een 

gracht midden in Leiden. Bij de ramp vielen 151 doden en 

ruim 2000 gewonden. Circa 220 woningen werden compleet 

verwoest of onbewoonbaar verklaard.  

Koning Lodewijk Napoleon was snel ter plaatse en maakte 

zich met zijn kordate optreden geliefd bij de bevolking. Hij 

stelde uit zijn privévermogen 30.000 gulden beschikbaar voor 

het door hem opgerichte rampenfonds en stelde Leiden voor 

tien jaar vrij van belastingplicht. De enorme opbrengst van 

een nationale collecte, bijna twee miljoen gulden, vormde de 

aanleiding bij de uitgave van het gedenkboek van Le Francq, 

die door de ramp dakloos geworden, tijdelijk opgevangen 

werd in Lodewijks paleis Huis ten Bosch dat ingericht was 

als noodhospitaal. 

Van der Meers zinneprent toont de Leidse Maagd als stads-

chroniqueur: gehuld in een rouwsluier zit ze tussen de puin-

hopen van de stad (Wie liegt die Stadt so w¿steé) terwijl ze 

vanuit de linkerbovenhoek gadegeslagen wordt door Gods al-

ziend oog. Met een ganzenveer schrijft ze het sombere ver-

haal van de ramp bij in de Leidse kroniek; ze leunt daarbij op 

Lodewijks koningskroon en kijkt om naar een allegorisch ta-

fereel van twee mannen in antiek Romeinse dracht, waarbij 

de één (de Leidse Burgerij) een geldbedrag ontvangt van de 

ander (de betrokken Hollandse Burgers). Op de voorgrond en ook onder het muurtje dat dienst doet als 

schrijftafeltje liggen de lijkjes van twee slachtoffertjes van de ramp. 

Op de achtergrond de toren van de Sint Jacobskerk, een katholieke schuilkerk die eveneens zwaar be-

schadigd raakte. Op verzoek van de koning werd de kerk weer opgebouwd. De herstelde kapel werd 

daarna gewijd aan Lodewijk de Heilige, de schutspatroon van de koning. 

 

Nu naar een stadsmaagd die letterlijk getroffen werd door een andere, nog 

omvangrijkere ramp die als een grof litteken gekerfd staat in het geheugen 

van de stad. 

Begin jaren ô40 van de vorige eeuw vond een jongen in een afwaterings-

sloot bij Creil in de Noordoostpolder een stenen vrouwenkop. Hij had het 

hoofd mee naar huis willen nemen, maar het bleek te zwaar. Na een kilo-

meter lopen liet hij het gevaarte achter in een akker. Daar werd het hoofd 

gevonden door een archeoloog die het herkent als een beeltenis van Fortuna 

uit de Romeinse tijd. Duidt deze vondst op een Romeinse nederzetting be-

noorden de rijksgrens in de buurt van Urk? Het Fortunabeeld wordt een van 

de pronkstukken van Museum Schokland. Begin jaren ô90 verhuist de kop 

naar het zojuist geopende erfgoedcentrum Nieuw Land in Lelystad. Daar 

ontstaan twijfels over de ouderdom van de kop; een bezoekend archeoloog, 

 

Noach van der Meer jr.: Oud Hollands vriend-

schap tot Leydens troost, 1807. Atlas van Stolk 

'De Urker Fortuna', 1835. 



31 

 

die gespecialiseerd is in de Romeinse Oudheid, dateert de kop als 18de- of 19de-eeuws! 

De locatie van de vondst, die bekend staat als de Rotterdamse Hoek, brengt het onderzoek naar de iden-

titeit van het beeld op gang. Vanaf de zomer 1940 is daar puin gestort uit het gebombardeerde Rotterdam 

voor de dijkversterking langs het IJsselmeer. Materiaalonderzoek en de muurkroon op de vrouwenkop 

leiden uiteindelijk tot de conclusie (ñmet 99% zekerheidò) dat de kop toebehoorde aan de Rotterdamse 

stedenmaagd in het timpaan van het oude Rotterdamse stadhuis aan de Kaasmarkt, dat verwoest werd 

bij het bombardement van 14 mei.  

 

        
David Welle: Afbeelding van de illuminatie van het        Stadhuis van Rotterdam aan      Toon Dupuis: Rotterdamse Steden- 

Stadhuis te Rotterdam, bij gelegenheid der komst           de  Kaasmarkt, ca 1905, inge-    maagd, 1920, Stadhuis Rotterdam. 

van Z.M. onzen geliefden koning den 3en July 1837,       gekleurde foto. 

1837, Universiteitsbibliotheek Leiden. 

 

Het oude stadhuis was in de 14de eeuw een stadslogement, in de loop der tijd werd het daarnaast ook als 

raadhuis gebruikt. Eerst na de verbouwing van 1606 was het pand volledig als raadhuis in gebruik. Bij 

een grondige verbouwing en uitbreiding in 1822-1835 kreeg het gebouw nieuwe classicistische gevels, 

ontworpen door stadsarchitect Pieter Adams. Hierbij kwam tevens de voorgevel aan de kant van 

de Kaasmarkt te liggen. Op de tekening van David Welle uit 1837 is te zien dat er in het midden van het 

timpaan een stedenmaagd heeft gezeten. Maar de tekening is weer niet zo duidelijk dat je met zekerheid 

kunt stellen dat de Urker Fortuna samenvalt met de maagd op de tekening, ook het ontbreken van de 

muurkroon in Welles tekening maakt de toeschrijving enigszins discutabel.   

(Overigens heeft het huidige in 1920 gebouwde stadhuis van de Maasstad ook een eigen stadsmaagd: 

een beeld van Toon Dupuis hoog in een nis, centraal in de voorgevel.)   

 

Ook in de Hanzestad Kampen werd een stedenmaagd uit het stadsbeeld gedrongen door oorlogsgeweld. 

Deze maagd stond opgesteld midden bovenop het kasteelachtige neogotisch poortgebouw dat het ver-

keer toegang bood tot de in 1874 gereed gekomen ijzeren brug over de IJssel. Deze poort stond aan de 

zijde van IJsselmuiden, aan de stadszijde stond een zelfde poortgebouw dat bekroond werd door het 

beeld  óLandbouw en Handelô. Deze door Nicolaas Hendrik Nierstrasz ontworpen brug kende vier voor-

gangers. De eerste houten brug over de IJssel werd gebouwd in 1448. Het was een vaste tolbrug, die een 

vrije doorvaart onmogelijk maakte, dit tot groot ongenoegen van de andere IJsselsteden en de landsheer. 

De tweede versie uit 1589 kreeg dan ook een drijvend gedeelte, een schipbrug. De derde vaste brug uit 

1638 en ook de vierde van 1784 hadden beiden een óvalô om het scheepvaartverkeer doorvaart te verle-

nen. 

De brug van Nierstrasz werd tijdens de Tweede Wereldoorlog tweemaal opgeblazen: in 1940 door het 

Nederlandse leger als onderdeel van het verdedigingsplan en in 1945 door de vluchtende Duitse troepen. 

Daarna werd de brug hersteld, maar zonder de neogotische portieken. De beide door de Bossche kun-

stenaar Joseph Graven vervaardigde beelden, die vroeger de toegangen naar de brug versierden, werden 

opgeslagen in de Koornmarktspoort en daar liggen ze nog steeds in hun kratten te wachten op een vro-

lijker bestemming.   
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Op een foto uit 1935-ô40 staat de Kamper Maagd op een ci-

lindrische sokkel, ze draagt een muurkroon en haar linker 

hand ontrolt een gezegelde oorkonde: wellicht de stadsrech-

ten uit vermoedelijk 1236 die echter nooit gevonden zijn. On-

der haar linkervoet vertreedt de maagd een zeemonster. 

Links achter de sokkel is nog net de brugportiek aan de stads-

zijde zichtbaar; direct rechts van de sokkel ziet men het to-

rentje van het stadhuis, daarnaast de Nieuwe Toren aan de 

Oudestraat.  

Aan de middeleeuws aandoende vormgeving van het hoofd 

van de Kamper Maagd meen ik te kunnen zien dat Joseph 

Raven lange tijd (van 1863 tot 1875) werkzaam is geweest 

als restauratiebeeldhouwer van de Sint-Janskathedraal in Den 

Bosch. Hij was ook de schepper van een andere maagd: de 

óMaagd van Hollandô op de Nieuwemarkt a.d. Gedempte Bo-

tersloot in Rotterdam, onthuld in 1874. Dit beeld, dat meteen 

door de Rotterdammers óKaatje Mosselô werd gedoopt, over-

leefde wonderlijk genoeg wél het Duitse bombardement.   

 

In Antwerpen verloren zelfs vier stedenmaagden uit de 19de 

eeuw hun vertrouwde plaats op prominente punten in de stad, 

alle gelegen op nog geen anderhalve kilometer van elkaar aan 

de oostzijde van de door de Frankrijklei begrensde oude stad. Hier waren het oprukkend autoverkeer, 

brand en onduidelijke motieven de 

boosdoeners.  

In 1876 werd vijf jaar na zijn dood een 

monument opgericht voor burgemees-

ter Jean François Loos op de naar hem 

genoemde Loosplaats vlak voor de 

Sint-Jozefskerk. Loos was als burge-

meester  verantwoordelijk voor uitbrei-

ding en herinrichting van de stad Ant-

werpen in de 19de eeuw. Het monument 

werd vervaardigd door de Antwerpse 

beeldhouwer en schilder Jules Pecher.  

Het borstbeeld van de burgemeester aan 

de voet van het monument wordt ge-

flankeerd door vier figuren die de Nij-

verheid, de Handel, de Scheepvaart en 

de Kunsten voorstellen. De Antwerpse 

Maagd bekroont het monument. Ze 

houdt in haar linkerhand, als het New 

Yorkse Vrijheidsbeeld, een brandende 

toorts hoog boven haar met een muur-

kroon getooide hoofd, haar rechterhand 

leunt ï als ik het goed zie ï op het stads-

wapen van Antwerpen: een burcht met 

drie torens met daarboven twee schuin-

geplaatste handjes (óHandwerpenô!).  

In 1960 werd het plein heringericht, 

waarbij het monument werd afgebro-

ken. Alleen het borstbeeld bleef behou-

den en bevindt zich nu in het Archief en 

Museum van het Vlaams Cultuurleven.  

Joseph Raven: Kamper Stedenmaagd, 1874, 

voormalige IJsselbrug, Kampen.  

Jules Pecher: Monument voor Jean François Loos, Loosplaats, Antwerpen 

(vernietigd). 
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Op slechts 400 meter hiervandaan, op het kruispunt van de Belgiëlei en de Mercatorstraat, stond het 

monument voor Gilbert Van Schoonbeke (1519-1556), de óurbanistô die verantwoordelijk was voor de 

vestingmuur rond de stad ï de zogenoemde óSpaanse Omwallingôï, voor de aanleg van enkele straten 

en voor de bouw van het Brouwershuis en de Stadswaag. Het monument van de hand van de Antwerpse 

beeldhouwer Jan Van Arendonck werd in 1866 geplaatst en in 1896 verplaatst naar het Albertpark. Daar 

werd het vervolgens in 1950 verwijderd om uiteindelijk in ernstig gehavende staat te belanden in het 

depot van het Middelheimmuseum. Een oude foto toont het monument op zijn tweede locatie. De Ant-

werpse Maagd, getooid met een omkranste muurkroon, houdt een lauwerkrans boven het hoofd van de 

vestingbouwer. Diens borstbeeld gaat over in een hermeszuil waaromheen een banderol geplooid is. 

Van de tekst zijn alleen de woorden óAntwerpô en óVanô leesbaar. 

Er bestaan plannen om deze beroemde zoon van Antwerpen opnieuw te eren met een eigentijds monu-

ment. Zijn vijfhonderdste geboortejaar werd in 2019 in de stad met tal van evenementen herdacht.  

 

       
Jan Van Arendonck: Monument voor Gilbert van Schoonbeke,      Frans Joris: Monument voor Léopold De Wael, 1897, Mid- 

1866, Depot Middelheimmuseum, Antwerpen.             delheimmuseum, Antwerpen.  

 

De derde óverdwenen maagdô leunde op de sokkel van het borstbeeld van Léopold De Wael. Van 1872 

tot 1892 was hij burgemeester van Antwerpen, en daarmee de langstzittende Antwerpse burgervader. 

De Wael liet Antwerpen een ware metamorfose ondergaan in stedenbouwkundige zin. Hij voltooide 

onder meer het rechttrekken van de Scheldekaaien om de havenontwikkeling meer ruimte te bieden, 

waardoor het oudste deel van de stad, de volkswijk rond het Steen, moest verdwijnen.  

Het door de Antwerpse beeldhouwer Frans Joris gerealiseerde monument stond van 1897 tot 1948 voor 

het Koninklijk Atheneum op de Franklin Rooseveltplaats. Daarna verhuisde het standbeeld naar het 

Albertpark, waar het na drie jaar werd afgebroken, waarna het via een aantal omzwervingen belandde 

op de herstelweide van het Middelheimmuseum.  

Het monument bestaat uit een hoge ronde sokkel, met daarop het borstbeeld van De Wael, een met een 

muurkroon getooide stedenmaagd die, omkijkend naar de burgemeester, hem met een uitnodigend ge-

baar de stad lijkt te tonen, en een naakte zittende Hermes, herkenbaar aan zijn gevleugelde helm, die het 

tafereel gadeslaat en op het punt staat de burgervader te lauweren. 

 

In 2004 richt een brand grote verwoestingen aan in de hoofdvleugel van het hierboven genoemde Ko-

ninklijk Atheneum van Antwerpen. Het gebouw uit 1884 blijft structureel ongedeerd. Maar het dak is 




