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WOORDEN VOORATF

Wat later dan gepland en wat dikker dan het vorige nummer: Paphos
no.2. De produktie van dit blaadje vodronderstelf een rustpunt,
een pauze in mijn normale atelieractiviteit. Daarvan is op dit
moment sprake, kort na een massale beeldenverhuizing halverwege
de tentoonstelling bij Seasons Galleries, Den Haag.

De ene helft van "het ccuvre" heeft inmiddels z'n atelierplaatsje
weer ingenomen, de andere helft is nu te gast in de galerie.

Het contact met John Hall van Seasons ontstond, nadat hij in de
catalogus van de tentoonstelling "Beroep: Kunstenaar" in het
Rijksmuseum Twenthe een foto van het beeld Kariatide had gezien.
De vermelde maten van het werk maakten hem zo nieuwsgierig dat
hij met zijn naaste medewerkster naar Enschede toog om &&n en
ander in "levende lijve" te aanschouwen.

Daarop volgde een atelierbezoek en een uitnodiging om de totale
produktie van de laatste acht jaar in twee opeenvolgende perioden
ten toon te stellen. De voorpui van de galerie moest nog wel even
verbouwd worden om het werk binnen te kunnen laten.

Ik was (en ben) erg tevreden met de beide tentoonstellingen: het
werk werd niet eerder zo ruim en helder gepresenteerd! Bovendien
is het fijn te vernemen dat de expositie veel belangstelling wekt
en ook de nodige reacties oproept, zowel positieve als negatieve.
(De negatieve reacties ervaar ik als een geruststelling, zonder

deze zou ik ernstig aan mezelf gaan twijfelen).

Dezelfde catalogus van de tentoonstelling in Enschede vormde ook
de aanleiding voor de galerist van "De Studio" in Rotterdam om

mij uit te nodigen voor de zomersalon. Deze heeft als thema "De
Stad van Plezier"; van een reis door de onderwereld tot en met

de sprookjes van 1001 nacht., De tentoonstelling, waarbij 34 kun-—
stenaars vertegenwoordigd zullen zijn, loopt van 7 juli tot en

met 1 september, Schilderstraat 34A. (Mijn bijdrage, de Kariatide,

is het enige ruimtelijke werk in deze expositie).

In maart van dit jaar hebben wij (Reinout van den Bergh en onder—
getekende) in de tentoonstellingsruimte van de VBKD in Dordrecht
de expositie Mezalocha ingericht: zeven fotopanelen en een gedeel-
telijke reconstructie van het in Spanje gerealiseerde environment-
project uit 1984,



Terzelfder tijd werden wij uitgenodigd door de organisatie van
de Biennale van Barcelona om in november op een zelf te kiezen
lokatie in die stad het Mezalochaproject bij wijze van "per-

formance" te herhalen. Dus mét publiek en pers.

Samen met een andere vriend/collega, Gertjan Evenhuis, heb ik
ingeschreven voor een kunstopdracht t.b.v. de nieuwe bibliotheek
van de Katholieke Universiteit Brabant. Edoch, zonder resultaat.
Maar de door Gertjan geschreven toelichting vond ik lezenswaardig:

zie volgende bladzijde.

Langzaam maar zeker bemerk ik ook enige belangstelling van poten-—
tiele kopers, zo heeft bijvoorbeeld een functionaris van de
Rijksdienst Beeldende Kunst belangstelling getoond voor twee
beelden. Bij de voordracht van dit werk oordeelde de aankoop-

commissie negatief: men vond het werk te verhalend.

Ook bedrijven tonen, zij het soms met de nodige reserve, inter-
resse. Die belangstelling heeft &&n keer geleid tot een schets
opdracht. De gebruikelijke procedure is dat bij grotere projec-
ten de opdrachtgever eerst een (betaalde) schetsopdracht ver-
leent; na goedkeuring van de schets wordt dan de definitieve
opdracht verleend. In mijn geval gaat het om een tamelijk gecom-
pliceerde vraagstelling. Personeel en produktielijnen van de LIGA-
fabriek in Roosendaal verhuizen volgend jaar naar de fabriek van
General Biscuits (een multinational waartoe ook het LIGAconcern
behoort) in Dordrecht. De zes monumentale glas in lood ramen in
het trappenhuis van de oude fabriek worden gedemonteerd en moeten
een zinvolle bestemming krijgen in de kantine van de fabriek in
Dordrecht, als relieken die herinneren aan een afgesloten tijd-
perk. Ik interpreteer deze opdracht als een opgave om een aantal
reliekschrijnen te ontwerpen, die de ramen en de architectonische
ruimte accentueren, en tegelijkertijd een eigen monumentale la-

ding in zich dragen. Een uitdaging dus.

En verder gaat het reguliere werk natuurlijk gewoon door in het
heerlijke atelier -ik dank jullie nogmaals—: de Iconoclast was be-

gin dit jaar klaar en een paar maanden later kon ook de Iconomneme



het atelier uitgereden worden. Sindsdien heb ik de strijd aange-
bonden met De Maaltijd der Vrienden (ontwerpfase) en in de herfst
volgt dan het schetsontwerp voor General Biscuits.

In de verdere toekomst denk ik aan een volgend project met
Reinout en aan een dubbelbeeld —twee vrouwen— met glas.

Ik hou jullie op de hoogte!

Gerhard




Twee van de zes gebrandschilderde ramen in het
trappenhuis van de Ligafabriek in Roosendaal.



....00k hoopte men toen op de oOp-
heldering van de fundamentele mys-
terién van de mensheid: de oor-
sprong van de Bibliotheek en van de
tijd. s

(uit: De Bibliotheek van Babel
Jorge Luis Borges)

Vlissingen, 26 februari 1991

Motivatie en gedachtengang
over een kunsttoepassing op
het terrein van de Katholie-
ke Universiteit Brabant

De bibliotheek: studieplaats; centrum van informatie; weten-
schap, filosofie, interpretatie, onderzoek; geschreven
werkelijkheid, fictie, vragen, antwoorden; geordende wanor-
de; Hart van een universiteitsterrein; Hart van cultuur.

De opdrachtomschrijving was aanleiding voor een intensieve
gedachtenwisseling tijdens een ontmoeting van ondergeteken-
den. Het komt niet vaak voor dat ruimte wordt gegeven voor
een motivatie en gedachtengang in een opdrachtsituatie
zonder strenge Kkadering. Hierdoor ontstond een spontane
gedachtenstroom ten aanzien van vorm en inhoud als reactie
op de gegeven situatie.

Intrigerend voor ons was het gegeven geen kunsttoepassing te
opperen aan, op of in het gebouw, maar het beeld van de
omgeving in tact te laten. Een ingreep in de situatie zoeken
wij in een gelaagdheid, niet in de laatste plaats door de
aarden wal en de loopbrug naar de hoofdingang.

Ingegeven door de geschiedenis, de oorsprong van onze be-
schaving, de inhoud van het begrip bibliotheek, stuitten
wij op een vorm die men tegenkomt in bijvoorbeeld Athene of
Rome: de geschiedenis als visuele gelaagdheid. Men graaft in
de grond naar een oorsprong van onze kennis. De visuele vorm
van oudere culturen worden blootgelegd en liggen daar,
meters onder het niveau waarop wij onze leefomgeving bouwen.
Een confrontatie.

De hierboven onschreven vorm is voor ons uitgangspunt voor
een ontwerp. Het is uiteraard niet de bedoeling om een oude
cultuur te herontwerpen, maar om dit basisprincipe in een
eigen vorm uit te werken.

De loopgang tussen het informatiecentrum en de bibliotheek
geeft een extra dimensie aan de aan te brengen gelaagdheid
in het terrein en de aarden wal geeft een natuurlijke grens
aan van het te ontwerpen gebied. Deze twee elementen geven
voor ons de locatie aan, die tevens een zeer confronterende
is: Het ligt namelijk op de as van het omgevingsontwerp: de
"Esplanada".

Dit is een belangrijk gegeven in onze voorstelling van het
ontwerp en de keuze van de locatie, omdat de "sluis"™ in deze
as de confrontatie onvermijdelijk maakt: een onontkoombare
gang door de geschiedenis.

Gertjan Evenhuis, Vlissingen
Gerhard Lentink, Dordrecht
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® Te voet trokken burgemees-
Twee atelierbezoeken: groep 5 van :rn.mmmgu%%r:r 8: b?:::‘:_
de Jan Ligthartschool, Sliedrecht stad naar de verschillende
(29-1-'91) en B&W van Dordrecht

plwsen waaraan zij een be-
(26-2-'91).  zoek BN, .(Foto Cees




- - —— g
TANS LISTMAZI oo 0. - PLIEORE anT

18

L)

KUNST —-- Wat 'n kunst!

- dat staat op een paal en is gemaakt door een kunstenaar.

~ de meeste mensen vinden het mooi - sommige andere mensen niet.
- meestal bedenken de kxunstenaars gewoon een voorwerp,

- het is door de mensen gemaakt - nou het kan ook door de natuur,

een boom kan ook mooi zijn. :

- van vroeger en nu - tegenwoordig zetten ze gewoon een paar ..
driehoekjes of krasjes of stippels. : E'

~ dat kun je niet uitleggen, vind ik. . o

- kunst is ook fantasie. ; E\'_

- sommige mensen zien er iets in en anderen niet. F

- naar sommige schilderijen moet je een tijdje kijken wat het is,
met vlekjes en zo,
— iets om in huis te hebben om te laten zien,

- als je kunst hebt is het veel gezelliger; dan is het niet meer

zo kaal.
ZONDER KUNST IS HET KAAL EN SAAI. Nasy s’ lunstenasr
We zijn bij kunstenaar gegaan. Die "
, kunstenaar heet Gerhard Lentink. Bij
De kunstenaar de kunstenaar gingen wij binnen. Daar
We gingen met de klas naar het sta- heb ik een egelvrouw gezien en een.
dion. Daar gingen we met de trein reus. De egelvrouw is van hout ge-
naar Dordrecht. Daar gingen we door maskt en ook de reus is van hout ge-
een hofje. En daar na gingen we naar maakt. Tk heb een slangvrouw gezien.
het museum. Daar waren een heleboel De slangvrouw was omgevallen. Toen
schilderijen. We ginge het eerst moesten wij weg naar het station.
naar een heel groot schiderij. Tgen moesten wij in de trein stappen.
Toen gingen we naar de artoteek dat Dinsdag was een mooie dag. 5;5,&;1
was leuk. Toen gingen we naar de

kunstenaar. daar stond een man met
speren door zijn buik. toen bloeide
hij natuurlijk en er stond nog een
vrouw met stekels op buik en op

haar rug. R

Dordrecht

We zijn naar Gerhard Lentink geweest.
Een kunstenaar is het., Hij vertelde
een verhaal.

Gerhard had dingen op een tentoonstel-
ling gezet, Temand gooide een steen
door de ruit en toen gooide hij of zij
die steen presies tegen een standbeeld
en het viel in brokken en toen dagt
Gerhard ik zal die jongen of meisje
eens helpen en toen maakte hij een
stenen-gooi-masine, geen egle maar
zomaar.

TULA :
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van februari '91

(linker pagima).

Kolossaal aardsculptuur

Weer een fraai staaltje knullige,

regionale jourmalistiek in de

Dordtenaar van 1-3-'91.
Ik prefereer het kunstkaterm vanm

"De Schoolbel”™

I‘c- OreaTeNAme " -39}



Mezalocha, tentoonstellingsruimte VBKD, Dordrecht




Niemand kneedt ons weer uit aarde
en leem,

niemand geeft woord aan ons stof.
Niemand.

Geloofd zijt gi7, Nitemand.

Om uwentwille zullen
wij bloeien.

U
toeneigen.

Een niets

waren wij, zijn wij, zullen
wij blijuen, bloeiend:

de niets-, de
niemandsroos.

Paul Celan, fragment uit een vertaling van "Psalm"
door Ton Naaijkens.



De

leden

van

de

Mezalocha

Kleiclub

met

hun

speelt je

vrienden en enige onbekenden (foto's Ben van Liemt)

2-3-'01

Opening VBKD,
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isometrie en twee aanzichten (hoogte:

Iconomneme:
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Opening Seasons Galleries, 14-5-'901
Marjoleine Schaap, sopraan

Nava Benjamini, piano

met liederen van Spaanse
componisten (foto's Ben van Liemt)
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REDACTIE WOUTER WELLING

SEASONS GALLERIES
Tropisch hardhout

De beelden hebben zulke gigantische

afmetingen dat de galerie gedwongen
was tot een kleine verbou

Cohard Lentmk (1956) {5 de bal. Fen. [tonkes

veel meer dan manshoge, piramidale
constructie van hardhout op
wielen. Als een vnnfomlinkan

bmnenhetbouwwerkeenmmlm _

23g .
aan mijn beeld.
lijk wel het laatste woord hebben!” Hij
beschouwde de destructie als een acti-
vmngnnhetbeeld.eenregenende-
De tweede versie, waarin hij
van de eerste opnam, is
mkodm;r::m wlden.mn
bevinden z slangedelen, de bin-
nenzijde geverfd zoals dat

35

ermlm:
mmbdmweamukunnmbe-
en. Van die straatklinkers maak
te hij ten slotte klinkers, wat het beeld
inhoudelijk en formeel versterkte. De
Medusakooi heet Iconomneme, , herin-
neringanbetheeld” Met het dynami-
sche karakter van de sculptuur — ze
kan rijden — reanimeert hij de brok-
stukken uit een mythisch verleden.

wolken in de van
"het beeld. Het is een

geworden, waarin twee tegen-

duidelijk tot uitdrukking ko-

e element

: (deglumvanderemzunvoel-en

) en het harde, de berekening

} et
iinlifk nauwgezet Lentink uitrekent
oe een beeld uit vele stukken hout

aabogengodmdoorwrinst.waan;ep
zelf opgenomen in een permoeder. De

| buitenkant is heel wat minder aantrek-

kelijk: ze draagt een soort egelmantel
van scherpe houten punten.
.0p de academie was het literaire een

galerie  vloek, Ik hou er juist van, de mytholo-

gie is een tijdloze taal. 1k probeer onda-
te&barebeelduwemleel:“, Len-
tink. In de Nederlandse

ten gaan de kitsche-

| rige trekjes van sommige beelden niet

in de weg staan, ze vormen een speels
onderdeel van Lentinks mythische
droomwereld.

Gerbard Lentink, houten beelden, deel
1 duurt /m 5 mei, deel 2 van 8 mei t/m
9 juni, Seasons Galleries, 'l'omhnlwi
de 70, Den llug (wo tUm m 11-17 uur),
Arie van Geest en teke-
, Um 2 meu. calem Ronlcee
Agerhtdc. Korte Molenstraat 11a, Den
Haag (wo tUm za 12-17.30 uur).

20-4-"91 )

( de Volkskrant,

Gerhard Lentink bij zijn Iconaclast.



door Cees van der Geer

wo-z0 11.00-17.00. T/m 5 mcl:
tweede deel van 8 mei t/m 9 juni.

Het zal je maar
je maanden aan een beeld ge-
werkt, e
dan wordt er
vandaal een steen door de rui-
ten van je atelier gegooid. Het
beeld - het hoofd van Medusa,
gedragen door een rank
Aacge Het s ik
aan
Voor Gerhard Lentink was het
aanleiding om twee nieuwe
werken te maken: één waarin

vierwielis wagentje

_ wordt rondgereden.sameumct \

dein stukken gebroken slange-
lijven, en één die Lentink de

'Klmkeg‘mer genound
heeft. woordspeli op
wielen, want in plaats van b
stenen werpen de handen van
deze machine, die het midden
houdt tussen een watersche-
rad en een middeleeuwse oor-
ogsmachine, de letters A E, I,
Oen Uinde rondte.

( Haagsche Courant,

1hbé

is het af, en
r een domme

Een creatiever manier om
wraak te nemen is nauwelijks

- denkbaar. Wie dan ook nog

weet, op wat voor forma-
ten Lentink werkt en met wat
voor horl

Lentink tekent
eerst volledig o

te kunnen
stukken, alle

uit, om
en uit hoeveel

nummerdenmeensch ge-
noteerd, het beeld opgebouwd
moet worden.Dazwoord'hou
wen' is bijna letterlijk te ne-
men.Alstorensrijunzi;nbeel
den op. Zijn '

met reusachtige voeten; ze

26-4-"91 )

gen een lijf dat zich perspecti-
visch verkleint en de toeschou-

wer kleiner maakt. Aan de
achterzijde van het lijf geeft

een open structuur van
gL
deze reus.

De werktekeningen van dit

' -beeld zien er uit als atlassen,

dehoogteverschﬂlen in
dn ge van vlees nauw-
keurig worden a en.
Lentink is met dit werk een
eenling in de Nederlandse
kunstwereld. Hij lijkt in ande-
re, mythischer tijden te leven,
toen ambachtelijkheid, vak-
manschap en liefde voor mate-
aal nog bepalend waren voor
een kunstenaarschap. Condi-
ties, die ook nu nog op de waar-
dering van velen mogen reke-
nen.




EEN BRONNENSPEURTOCHT

Het is een intrigerende bezigheid om achteraf te reconstrueren
welke in het hersenarchief opgeslagen beelden mogelijk een rol
hebben gespeeld bij het ontwerpproces van een bepaald werk.
Soms is dat geen moeilijke opgave; ik herinner me bijvoorbeeld
dat bij de plaatsing van het Medusahoofd op de vierkante con-
structie van het Iconomnemewagentje me plotseling de beelden
van Assyrische poortwachters voor de geest kwamen.

Dit was aanleiding om het hoofd als het ware in het vierkant te
laten zinken in plaats van het er bovenop te plaatsen.

Een afbeelding van een dergelijke poortwachter —een gevleugelde
stier met een menselijk gelaat— zag ik voor het eerst bij mijn
grootvader in het boek "De Wonderen der Techniek" toen ik een
jaar of vijf was. Ik denk dat het het eerste grotemensen—boek
was dat ik onder ogen kreeg. Naast een boek over de watersnood-
ramp van '53 maakte dit eerbiedwaardige boek uit %1910 de meeste
indruk op mij. Het toonde met ongetemperd enthousiasme de
technische verworvenheden uit de geschiedenis van de mensheid.

In hetzelfde boek staat een foto van een houten viaduct in
Canada. Of deze afbeelding, die eveneens in het geheugen is blij-
ven hangen, het ontwerp van de Icomoclast beinvloed heeft weet

ik niet zeker, er is in ieder geval gprake van een overeenkom—
stige piramidale constructie met een woud van ribben.

Dit piramidale element is ook aanwezig in een tekening van een
houten pantserwagen door Leonardo da Vinci. Beinvloeding?

Bij het schetsen voor de Icomoclast stond me vagelijk de middel-
eeuwse "blijde" voor ogen; waarschijnlijk zal ik wel in een
vaderlandse-geschiedenisles kennis gemaakt hebben met dit belege-
ringswerktuig.

Het gebruik van meerdere onderarmen als constructief element is
misschien te herleiden tot de beeltenis van de "Shiva Nataraja"

de dansende Shiva, of tot een schilderij van Dali (niet mijn
meest favoriete schilder) getiteld: "Weke constructie met gekook-
te bonen: voorgevoel van de burgeroorlog". Maar deze bewering is
erg speculatief.

Daar ik opgegroeid ben tussen de letters -mijn ouders hadden een
winkel in reclamematerialen— was het geen vreemde ervaring om met
de plastische kwaliteit van letters bezig te zijn.

Nog zie ik mijn moeder aan de keukentafel zitten bij de vervaar-—
diging van onafzienbare hoeveelheden polystyreenletters, met
behulp van een eenvoudige gloeidraadsnijmachine. De synthetische
schroeilucht overheerste duidelijk de geur van spruitjes.
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links: Shiva Nataraja, rechts: een blijde, midden: Dali-Voorgevoel van
de burgeroorlog, onder: Leonardo—tekening vam een pantserwagen.



De Maaltijd der Vrienden

Er kan een rechtstreeks verband gelegd worden tussen het onder-
werp van mijn volgende beeld(engroep) "De Maaltijd der Vrienden"
en het gelijknamige schilderij van Charley Toorop uit 1933.

Ik geloof niet dat er een rijke traditie bestaat van groepspor-
tretten, waarbij de schilder zich afbeeldt omringd door zijn
vrienden. Op dit moment schiet me alleen het surrealisten-—
groepsportret van Max Ernst te binnen (en misschien betreft het
hier eerder collega's dan vrienden)¥*.

Veel gangbaarder is in ieder geval het familieportret of de
groepsportretten van personen van een bepaalde sociale groep.
(Bv. de Jeruzalemgangers van Lucas van Leyden in het Centraal
Museum te Utrecht of de schuttersstukken van Frans Hals e.a.).
In het groepsportret van Charley Toorop fascineert het bijna
primitieve, frontale geweld: als kijker word je onontkoombaar
geconfronteerd met dertien individuen, dertien eenlingen.
Formele kwaliteiten als compositie en kleur zijn volkomen onder-
geschikt aan deze claustrofobische confrontatie.

De titel van het schilderij neem ik letterlijk over bij wijze
van eerbetoon aan deze schilderes, wiens werk ik zeer bewonder.
De keuze van het gegeven wordt naast een directe betrokkenheid
bij het onderwerp ook misschien beinvloed door een vagelijk
aanwezig verlangen naar de tijd van voor de telefoon, de tele-
visie en de automassa's.; een tijd die ik associeer met brieven,
literatuur, zwart—-witfilms, huisconcerten, heftige discussies,
respect en intense vriendschappen.

Ik heb het gevoel alsof de voortschrijdende evolutie van de
communicatiemiddelen de poetische kwaliteit van menselijke ver-—
houdingen danig aangetast heeft.

Het gegeven van een gezamenlijke maaltijd heeft onmiskenbaar een
ritueel aspect: men drinkt dezelfde wijn, men eet van hetzelfde
brood. Associaties met bloedbroederschap en het Laatste Avond-
maal dringen zich op. (Zie de Da Vinci-collage).

*Nader vluchtig onderzoek in mijn boekenkast levert nog enkele
schilderijen op: "Het Atelier" van Gustave Courbet (1855),
"Homage A& Cézanne" van Maurice Denis (1900), "Een Lezing" van
Theo van Rijsselﬁfrghe (1904).
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Voorgesteld zijn van links naar rechts en van boven naar beneden te
beginnen onder het beeldje van Rideker: Eddy Fernhout, zijn vrouw Ra-



Werkwijze

21 Oktober 1989 kwamen alle tien genodigde vrienden bijeen voor
een maaltijd bij Reinout thuis in Breda.

Tussen voor— en hoofdgerecht werd elk van de gasten apart genomen
in de studio, achter in de tuin, voor een fotografisch portret.
De gast nam plaats achter een tafel en keek in de lens van de
middelste van zeven camera's, die in een halve cirkel rondom hem
opgesteld stonden. De stand van handen en armen mocht hij zelf
bepalen.

Na de foto—-sessie had ik van alle vrienden en van mijzelf zeven,
uit diverse standpunten gemaakte, synchroon—opnamen.

Vanaf het begin realiseerde ik me dat het portretgegeven op
gespannen voet verkeert met de neiging tot "deindividualisering"
van de mens in mijn werk, met mijn voorkeur voor het algemeen
geldende (het mythische) boven het individueel geldende.

In dat kader is het bovengenoemde rituele aspect van de maaltijd
juist koren op mijn molen!

Al heel snel was er het idee dat elke beeltenis een kast moest
zijn, of tenminste een kast moest bevatten ongeveer op de plaats
van de ribbekast: een reliekschrijn voor de persoonlijke inhoud.
Nu achteraf denk ik dat dit een onbewuste poging is geweest om
het per definitie individuele karakter van het portret te ver-—
zoenen met het algemeen rituele aspect van de maaltijd.

De individualiteit kan veilig en met respect weggeborgen worden
achter de driehoekige, glazen deurtjes, terwijl de reliekhouder
nog slechts in formele, abstraherende aanduidingen verwijst naar
de betreffende persoon. Met andere woorden: mijn vrienden (mij-
zelf niet uvitgezonderd) worden bij deze reeds voor hun dood
heilig verklaard.

Binnen deze gedachtengang probeer ik tot een ontwerp te komen
waarbij elke reliekschrijn zich duidelijk onderscheidt van de
overige, zbdanig dat de vriend(in) zich herkent in de heilige
zonder dat er sprake is van een naturalistisch portret en
zdodanig dat ook de vervaardiging van de elfde schrijn nog boeit.
De eerste ontwerppogingen staan op de volgende pagina's afge-
beeld. (De hoofden dienen verder geabstraheerd te worden dan de
tekeningen nu suggereren).

Maurice Denis—-Homage & Cézanne






=
L
o
=
Y
e
S
>
[
o
o
=
™
o~
]
—
@
<
=
o
=




























