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WOORDEN VOORATF

Wat is er gebeurd sinds maart 1992, sinds het verschijnen van
Paphos no. 3?7

Tot en met 24 juli heb ik me uitsluitend bezig gehouden met de
uitvoering van het schetsontwerp voor General Biscuits (LIGA).
Het was een arbeidsintensief project: in totaal 1800 uur.

In augustus maakten Leintje en ik een achtdaagse voettocht van
Maastricht naar Luxemburg-stad; 220 kilometer genieten van het
buiten-zijn, van het niet-gebonden zijn.

Die zomer was de Sedes Maternica te zien in galerie De Studio
in Rotterdam.

12 september hield ik open atelier in het kader van een kunst-
manifestatie in Dordrecht, de Kunstestafette.

Het leek me een goede aanleiding om de Drie Loggia's op te
stellen en deze te tonen aan de opdrachtgever; deze was tevre-
den over het geleverde werk.

Niet alleen daarom was de dag een succes: er werden 233 bezoe-
kers geteld en ik verkocht, zoals jullie weten, de Kariatide
aan het Energieproduktiebedrijf UNA te Utrecht!

De koper was door de beeldhouwer Willem Lenssinck geadviseerd
om eens een kijkje te nemen in m'n atelier, binnen een half
uur was hij de nieuwe eigenaar van het werk.

Na ruim tien jaar atelier-activiteit verkocht ik voor het eerst
vrij werk.

Daarna begon ik aan het beeld op de Sacretoren.

Op 11 december legde ik er de laatste hand aan, afgezien van de
'belettering'.

In dezelfde periode speelde de 'IJsland-crisis', waarover ik
uitvoeriger bericht in een aparte bijdrage.

Het jaar werd afgesloten met een rondreis door Marokko, langs
prachtige kashba's en koningssteden, waarbij Leintje nog van
haar kameel gleed, zonder zich te bezeren.

Het boek

Eveneens in die nazomer van '92 begon ik te denken over de ver-
wezenlijking van een reeds lang gekoesterd plan: de uitgave van
een monografie over mijn werk, inclusief de projecten met Rei-
nout van den Bergh.

De behoefte aan een dergelijk boekwerk werd vooral ingegeven
door een zekere behoudzucht -voor het eerst zou een mij dier-
baar werk definitief het atelier verlaten-, daarnaast speelden
presentatie-overwegingen een rol.

Ook het verlangen naar een minder materiele samenvatting van
mijn werk was een drijfveer. (Het totale oeuvre tot-nu-toe ge-
reduceerd tot twaalf milimeter.)

Over de opzet en het uiterlijk had ik al eerder nagedacht, me
baserend op de ervaringen opgedaan bij de uitgave van 'Tochtge-
noten' en 'Upptyppingar': het moest een streng, helder boek
worden, dat "ruim in z'n vel zit'.

En het moest een 'ding' worden, een echt boek, dus mét een hard
kaft.

Een vormgever had ik snel gevonden: Theun Okkerse had zich al
eerder gedegen-kritisch uitgelaten over vorige uitgaven en af-
fiches.

Die kritische houding en zijn enthousiasme voor mijn werk leken
me een uitstekend uitgangspunt bij de vormgeving van het nieuwe
boek.

Het werd een intensieve samenwerking tijdens vele bijeenkomsten,
waarbij we een goede balans wisten te vinden tussen mijn vraag
en zijn inbreng.



Voor het schrijven van een inleiding benaderde ik Kees Fens,
zijn wijde blik, bescheidenheid, milde humor en zijn aarzelende
stijl, gepaard aan een enorme eruditie, spreken mij heel erg
aan.

Hij achtte zichzelf echter niet capabel om over beeldende kunst
te schrijven.

Dat dreef mij naar een vakman op het terrein van de kunstbe-
schouwing: de kunsthistoricus en schrijver Wouter Welling.

Hem had ik ontmoet in de Seasons Galleries, hij schreef toen
recensies voor de Volkskrant (o.a. twee maal over de exposities
die ik daar had).

Zijn enthousiaste reactie op mijn vraag wekte veel vertrouwen.
(Mijns inziens is enthousiasme de beste basis voor kwaliteit.)
Hij overtrof verre mijn verwachtingen met zijn artikel, niet
alleen was het vier maal zo lang als gevraagd -"Het stuk
schreef zichzelf" zei hij- maar vooral de mate waarin hij zich
identificeerde met het onderwerp en zijn grote belezenheid
dwongen bij mij een diep respect af.

De Engelse vertaling kwam moeizamer tot stand: naar aanleiding
van de eerste versie die de beide vertaalsters mij leverden had
ik een lijst opgesteld met 127 vragen. Een meerderheid van de
vragen resulteerden in wijzigingen in de tekst.

De uiteindelijke versie is heel goed volgens de 'native spea-
kers' aan wie ik de vertaling voorgelegd had.

De fotograaf was natuurlijk mijn vriend Reinout van den Bergh,
bijgestaan door zijn assistent Carine Bex.

We besloten het werk, op drie uitzonderingen na, in mijn ate-
lier te fotograferen.

Daartoe werd het ontwerpatelier helemaal leeggeruimd, de twaalf
ramen werden verduisterd en &én wand werd zo veel mogelijk ont-
daan van hinderlijke details.

De opnamen (28 januari - 15 februari '93) verliepen volgens een
rouleersysteem: 's avonds stelde ik met hulp van vrijwilligers
een beeld op voor de camera, de dag daarop werd besteed aan de
fotografie, waarna 's avonds weer van beeld gewisseld werd.
Daarna negen dagen in de doka met Reinout en Carine (heel ge-
zellig).

Na Reinouts vertrek naar Brazilie volgden nog opnamen van de
Drie Loggia's bij General Biscuits in Dordrecht met Carine.
Deze intensieve opnamedag mochten we een weekend later herhalen:
bijna al het negatief- en diamateriaal was namelijk ontvreemd
uit de brievenbus van het fotolab in Eindhoven.

Inmiddels werkten we met een deadline: Seasons Galleries wilde
m'n werk solo presenteren in een grote stand (70 m”) op de
KunstRAI, begin juni; een juiste ambiance voor de presentatie
van het nieuwe boek.

In nauw overleg met de drukker werd een strak draaiboek opge-
steld, dat we ternauwernood hebben kunnen bijbenen: drukproeven
controleren, gecorrigeerde proeven nakijken, omslagontwerp,
plakdummie, ozalithproeven etc..

Enkele dagen voor de opening waren alle duizend exemplaren
verzendklaar.

Net teruggekeerd uit Litouwen kreeg ik een toegezonden exem-
plaar onder ogen; het zag er mooi uit, maar er was iets mis.
Nadere beschouwing leerde dat het boek in de breedte 12 mm, te
kort was afgesneden door de binder.

Na een telefoontje met de drukker bleek dat tot zijn ontstelte-
nis alle 1000 exemplaren te klein waren gesneden, een communi-
catiefoutje tussen drukker en binder.

De projectbegeleider, die mij in een viertal bezoekjes aan de



drukkerij in Zwolle had leren kennen als een nauwgezet mannetje,
bood onmiddelijk aan alle 1000 exemplaren over te drukken.

Voor hem vooral was het een slechte pinksteren.

Zijn aanbod kwam te laat voor koningin Beatrix, Rudi Fuchs en
andere bezoekers van de KunstRAI (er waren er 14.000).

Zij moesten genoegen nemen met een te smal exemplaar.

Het besluit tot een 'herdruk' bood mij de mogelijkheid deze keer
zelf bij de pers te staan om ter plaatse nog correcties te kun-
nen laten aanbrengen.

In september '93 heb ik 163 boeken verstuurd naar Nederlandse en
Vlaamse musea en instellingen op het gebied van hedendaagse kunst
(75 stuks) en naar grote Nederlandse bedrijven (88 stuks).

De mailing leverde vrij veel respons op: 27 bedrijven en 25 musea
reageerden.

De reacties varieerden van formele bedankjes -opname in museum-
bibliotheken- tot hartelijke, enthousiaste brieven.

Bij veel bedrijven bleek het kunstbudget door de recessie tot nul
gereduceerd te zijn; illustratief in dit verband was de conclusie
van de heer Nederkoorn (Fokker): "We zullen beiden op betere tij-
den moeten wachten."

Een aantal museaconservatoren/directeuren willen op de hoogte ge-
houden worden en een enkele heeft een atelierbezoek aangekondigd.
De enige concrete reactie kwam van de Koninklijke/Shell Groep:
een invitatie om in de diverse atria van het enorme hoofdkantoor
in Den Haag (2.700 werknemers) zes beelden te exposeren.

Het plan wordt op dit moment voorgelegd aan de directie, die eni-
ge aarzeling toonde omdat ze bevreesd is dat het werk mogelijk
aanstootgevend gevonden wordt (sic).

Tentoonstellingen

In oktober '92 kwam een bevriend beeldhouwer, Rien Halters, langs
in het atelier vergezeld door vier kunstenaars uit de Litouwse
stad Siauliai.

Ze waren in Nederland in het kader van een uitwisselingsprogramma
van de zustersteden Siauliai en Etten-Leur.

(Rien had die dag een opening in Pictura, waarbij Leintje enkele
liederen uit Schumanns cyclus Frauenliebe und -leben prachtig
vertolkte, begeleid door Nava Benyamini.)

Het atelierbezoek resulteerde in een uitnodiging van de voorzit-
ter van de kunstenaarsvereniging in Siauliai, Povilas Anikinas,
om in de zomer te exposeren in een drietal steden: Vilnius, Kau-
nas en Siauliai.

In mei '93 reisden Rien en ik mee met een gezelschap uit Etten om
de eerste tentoonstelling zelf in te richten.

Rien toonde tekeningen en ik het Upptyppingarproject.

We werden zeer hartelijk ontvangen door de plaatselijke kunste-
naars: de hele atmosfeer, de entourage van de ateliers en het
baardige uiterlijk van de mannen en ook hun geanimeerde omgang
met elkaar riep het beeld op van Parijs, fin de siécle.

We bezochten ook de galeries in Kaunas en Vilnius, waardoor het
mogelijk was voor de organisatie een indelingsplan te maken.

In juni '93 was ik in de Jugendstil-expositieruimte van het Cen-
trum Beeldende Kunst Dordrecht vertegenwoordigd met drie werken:
Iconoclast, Iconommneme en een houten bierpul(!).

Aan negen kunstenaars was gevraagd een bierpul te ontwerpen ter
gelegenheid van een jubileum van een societeit voor het bedrijfs-
leven, die gevestigd is in een voormalige brouwerij.

De vraag vond ik niet inspirerend, de tentoonstellingsruimte des
te meer.



Een andere interessante tentoonstellingsruimte is het terpkerkje
van Urmond bij Stein(L).

In oktober was er een kunstmanifestatie 'Overmunthe IV', ik stond
er met twee beelden: Sedes Maternica en Alkyoneus-toren.

De laatste was op zijn hoge sokkel schitterend opgesteld in de
absis van het twee eeuwen oude kerkje.

De beide beelden verhuisden twee weken later naar Langbroek.

Daar stonden ze bij Galerie Laimbock tussen het werk van een paar
'oude rotten' als Pieter d'Hont en Fons Bemelmans.

Deze hadden veel waardering voor m'n werk -een herkenning vanh het
ambacht-, dat vond ik wel leuk: ik schaam me er niet voor gewor-
teld te zijn in een traditie.

Een foto van het beeld Sebastiaan-Martyr, verdwaald in de Gay-
krant bij een artikel over bodypiercing(!), was het uitgangspunt
voor Johanna Jacobs, de conservator van het Markiezenhof ( Bergen
op Zoom), bij haar maanden lange zoektocht naar de maker van het
beeld.

Uiteindelijk vond ze mijn adres via de inlichtingen van de burge-
meester van Middelburg -hij had het beeld in '88 in Vlissingen
gezien-, die eveneens bruikleengever is voor de tentoonstelling
'Sebastiaan/Martelaar of mythe'.

Deze cultuurhistorische thematentoonstelling over de vroeg-chris-
telijke martelaar doet drie musea aan: het Markiezenhof, het Lim-
burgs Museum in Venlo en ten slotte het Haags Historisch Museum.

In de naaste toekomst staan er nog twee vrienden-tentoonstelling-
en op stapel.

In februari in Pictura, Dordrecht, met 'steenhouwer' Gertjan
Evenhuis en de schilderes Maaike Vonk (daar stel ik Sacre op) en
in september in het kader van het beeldhouwjaar 1994 in Gemeente-
museum Bellamy, Vlissingen, eveneens met Gertjan én Rien Halters.
Verder overweeg ik om in september weer een open-ateliertentoon-
stelling te houden.

In het atelier

Sinds 25 maart bem ik bezig met een lijvig 'dubbelbeeld': twee
zittende vrouwen, de ene intro- de ander extravert, die op hun
armen en schouders een kegelvormig dak dragen.

Het geheel is een aardse lichaamstempel, een monument van gebor-
genheid. (zie tekeningen)

Bij het ontwerp spelen gedachten aan de jeugdherinneringen van
Gabriel Garcia Marquez een rol: het jongetje te midden van de
vrouwen die zijn totale wereldbeeld gestalte geven; mannen kwa-
men pas later binnen zijn belevingswereld.

Dat afgebakende wereldbeeld heb ik tot uiting willen laten komen
in de titel Het huis met de planeten.

De dakconstructie met de acht bollen kan daarbij beschouwd wor-
den als een gestileerd firmament met hemellichamen; de vrouwen
(de aardse lichamen) personifieren de dag en de nacht.

Misschien valt de monumentale maatvoering die ik veelal hanteer
in m'n werk wel terug te voeren tot het verlangen naar de veilig-
gelukzalige, post-baarmoederlijke tijd.

Afgezien van de magie, herken ik wel iets van Marquez' jeugdher-
inneringen: de trots van mijn moeder terwijl ze haar jongetje met
de blonde krullen presenteerde aan de vertederde (oud)tantes.

Plastisch gesproken gaat dit beeld over de 'negatieve' (omhulde)
ruimte.
Het hakken en vrijleggen van gaten is een aangename, bevredigende



bezigheid.
Momenteel sta ik op het punt hiermee te beginnen; het verlijmen

van de 41 lagen (ongeveer 700 delen) heb ik vlak voor de kerst
afgerond.

Plannen

Gisteren bracht de beeldhouwer Willem Lenssinck met twee kamera-
den een kolossale iep, de boom (een stam met twee vertakkingen)
was ondeskundig omgezaagd en daardoor onbruikbaar voor de houtza-
gerij in Willems dorp.

Een eerdere poging om de boom bij mij af te leveren strandde: de
aanhanger begaf het meteen onder de last van het gevaarte (1500
kg).

Deze keer wisten we hem met vereende krachten op de binnenplaats
van het ateliergebouw te krijgen; daar gaat ie een jaar of wat
onder(tent)zeil om door de luchtcirculatie te drogen.

Tk heb nog geen concrete plannen met de iep, maar zeker is dat

de werkwijze heel anders zal zijn: ik krijg hier te maken met be-
zield materiaal, materie die méér vertegenwoordigd dan alleen
maar bruikbare massa.

Waarschijnlijk zal ik delen van de ontschorste boom intact laten.

Overige plannen: een beeld van een door de bliksem getroffene
(een door de hemel geraakte) naar aanleiding van het plotselinge
overlijden van een werkplaatsassistent van de St. Joostacademie,
een droomschip, de Maaltijd der vrienden en een nieuw project met
Reinout in Finland.

De vage contouren van dit project zijn geschetst in een subsidie-
aanvraag. (zie verderop)

Tot slot

Ik was erg blij en opgelucht dat jullie na een betrekkelijk korte
periode van welvaart, die samenviel met de produktie van de mono-
grafie, me opnieuw wilden steunen bij het opbrengen van m'n ate-
lierhuur, daarvoor oprechte dank!

Gerhard
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Bezoek van vriend en beeldhouwer
Gertjan Evenhuis (Vlissingen)
links: april '92-temidden van de
delen voor de Drie Loggia's
rechts: september '92-bij de
loggia's vlak voor de oplevering
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Dordt Monumenteel trekt
dmzenden naar Binnenstad

&
Slechts de vissen waren zondag voor dood op de baar achter-

gebleven (foto Rinie Boon)

@ Gids De Groot wijst de bezoekers op de fraaie gevels aan de

Nieuwstraat (foto Rinie Boon)

@ Vele foto’s werden geschoten van de Dordise monumenten,
zoals hier het pand Stockholm aan de Wolwevershaven. Ilverig
worden de Kunstroute-instructies opgevold (foto Rinie Boon)

De Stem van Dordt,

16-9-"'92

Dordrecht - Dat het vitgaans-
leven en het winkelen in Dor-
drecht er een nieuwe dimensie
hebben bijgekregen daarvan is
het afgelopen weekend het be-
wijs geleverd. Nog nooit was er
zoveel publiek in de Binnen-
stad. Na het knallende
vuurwerk afgelopen vrijdag op
het Groothoofd begon het
Dordt Monumenteel weekend
op de zaterdagochtend tamelijk
rustig. Het redelijk zonnige
weekend zette zich echter
zondag tot in de kleine uurtjes
voort.

Mensen sjouwden met tasjes
en kaarten langs de Kunst-
route. De markt profiteerde
‘en passant’, De café’s en ter-
rassen zaten zaterdagsmid-
dags bomvol. De gidsen deden
met grote groepen belangstel-
lenden de fraaic monumenten
aan. Ze liepen in en uit open-
staande deuren van Grote
Kerk, Augustijnenkerk, het
Dordrechts Museum  en
Museum Mr. Simon van Gijn.

Klapper

De kunstenaars in hun
ateliers en de galeries hadden
enorm veel aanloop, met
name in Pictura. De grootste
klapper maakte erhard
Lenting. De kunstenaar,
ondérmeer maker van de
enorme houten stier tijdens
‘Meesterlijk vee' in het Dor-
drechts Museum, verkocht
één van zijn imposante
stukken. Kunstenaar Theo
Kemp had weer voer voor zijn
aantekeningen. Hij schrijft
over iedere bezoeker van zijn
atelier. Over imponerend ge-
sproken: twee  HTS-ers
kwamen met een enorm schil-
derij van ruim 3 bij 1 meter
Visser's pofferssalon binnen
op de Grote Markt. Dat leidde
uiteraard tot enorme hila-
riteit.

Zeemeermin

Bijzonder was ook de
gebeeldhouwde zeemeermin
van ijs van Frans van Lent op
de Vismarkt onder de vis-
afslag. Ontzettend leuk ging
het eraan toe bij het
kunstwerk van Ton van Dalen
bij de Nicuwkerk. Mensen
droegen emmertjes water afen
aan om het kunstwerk een
handje in beweging te helpen.
Op het Stadhuisplein stonden
beelden van de Dienst Open-
bare Voorzieningen: verkeers-



Beeldhouwwerk voor
vestiging Utrecht onthuld

Ko geleden is doof vasligingsmana-
ger Tom van Woerkom in de grote oe-
gangshal van de centrale Lage Weide
te Utrecht een buitengewoon fraai
kunsiweark onthuid. Hat beeldhouwwerk
van merbau (hout) is vervaardigd door
de jonge Dortse kunstenzar Gerhard
Lentink en heelt als naam Kanatde
(1588-1990). Het geweidige beeld, af-
metingen 274 x 135 x 78 cm, is ge-
maakt van aan elkaar galijmde,
rechthoeioge stukken merbau, Uit de
Zo ontstane ruwa grondvorm is varvol
gens door Lentink met handgereed-
schappen het basldhouwwerk gehakl,
garaspl, geschuurd en gepolijst
Gerhard Lantink verteide dat hij in een
pencde van drie jaar ca. 9 maanden
aan dit beeld heel! gewerkl. Vandaar
ook de loevoeging 19688-1900 achter
de naam van hst kunstwerk.

De nzam Kanatice gaat terug tot de
Griekse oudhaid. Ook toen al werden in
de bouwkunst zullen gedruikt, die de
vorm van een vrouwenfiguur hadden.
Barcemd zijn de Kariatiden van het
Erechtheion op ce Akropolis in Athene.
Een reis naar Griskanland is achiar nist
baslist noodzakelijk, wan!i ook aan ce
Oude Gracht in Utrecht, in de neo-clas-
sicistische gevel van het gabouw van
de ABN-AMRO byj het stadhuis, oor-

spronkeijk de betaamde winkel van Sin-

kel, waar alles 1@ koop was, kan men
Karnatiden bewonderan.

Ook het besld Kariatide van Lentink is
sen vrouwenfiguur die san bouwwerk,
een so0r tempel, jorst

in da hal op de Lage Weide waar het
beeld thans siaat, ziin op de rap naar
boven 2en zestal schatsen, die Lentink
voor dit beeid maakie. opgehangen. Bij-

zonder aardig is dat by één van deze te-

-y -
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keningen 0ok door de Kunsienzar aan-
gegeven is, wat hij met Zijn creatie wil
uitdrukken.

Omdat niemand het beter kan zeggen
dan de kunsienzar zelf, geven we deze
tekst graag aan u door.

Bij de "Karialide".

“Het beeld gaat over dragen en bij dra-
gen denk & 3an de vrouw. Mannen -
lan en venillen zich. By dragen denk k
ook aan architectuur. De meest primai-
re architectuur is een dak, gedragen
dgoor zuwien, Uit deze vrouw ontsiaat
ean gebouw en z2 draag! dit overeen-
xomstig haar natuur, met het grootste
gemak.”

Gerhars Leabinh o
F95pIe4 me! 3¢ Sanen
De Ruder an Van

Hrerae

Het eemst samenwerkingsproject van Reinout
van den Bergh en Gerhard Leatnk dateert
it 1978, nog in hun studienjd aan St Joost.
De zanlesding was cen tekenopdracht die
Gerhard kreeg op de sfdeling monumentaal
Het resulteerde in een seric fotografische
omgevingsverkenningen waarin cen 3antl
oude, afgedragen schoenen de hoofdrol
speclden. Na hun studie ontstonden met cen
zekere regelmaat nog een vijftal environ-
mentprojecten onder andere in Spanje en op
Island. Reinouts keuze voor de studie
fotografic was ¢en logisch gevolg van zijn
vertrouwdheid met het medium: op
zevenjange lecftijd kreeg hij zyyn censte
camera. Momentee! werke hij zes i zeven
maanden per jaar in opdracht, de resterende
tijd benur hij voor reisforografie {onder
andere Indonesiz, Midden Amenka, maar
vooral Afnks), experimentele audiovisuals en
voor de projecten met Gerhard.
Laatstgenoemde begon zijn studic aan

St. Joost met de intentie te leren schilderen.
Bij het vervaardigen van zyn schildensezel

ontstond echter een fascinatie voor de derde
dimensic dic hem tot op heden niet meer los
het. Behoudens een enkele opdracht maake
Gerhard vooral vrj werk: monumentale
houten plastieken, waarbij constructic en
Bguratie steeds terugkerende clementen zin.
Een welkome afwisseling op deze atelier-
acuviteit vormen de landschapsprojecten met
Reinout.

Bij deze projecten worden de bijna
complementaire kwaliteiten en disciplines van
elk afzonderlijk samengevoegd. De thematiek
en de vormgeving stammen uit het werk van
Gerhard, terwijl het uviteindelijke resultaat, de
foto’s van de veclal vergankelijke ingrepen in
het landschap, binnen Reinouts discipline
vallen, Byj beiden worden vaak de grenzen
van de fysicke mogelijkheden beproefd: bij
het Mezalochs-project uit 1984 werd
bijvoorbeeld 15.000 kg aarde verwerkt tot 149
vooroverliggende menselijke gestalten; cen
ander project, Filabres (1991) bestond uit
twee kalktekeningen op een opperviakte van
335 X 70 meter

Het Upptyppingar-project (1987) was
gebaseerd op de Nibelungen-liederen it de
‘Edda’. Het werd gedurende § weken in
volstrekte afzondering gerealiseerd in de
lavawoestijn van centraal [Jsland. Een hechte
vriendschap is dan geen overbodige luxe

Gerhard Lentink
& Reinout van den Bergh

Stodesrden of aan scademe 5t Joost in 1900 A W2
fole Usptypempar, 1987

‘Over raakvlakken en bronnen', ABK St. Joost, Breda

uit



DE "I JSLARDCRISIS"®

Op 27 oktober '92 werd ik gebeld door een IJslandse journalist,
die me enige vragen wilde stellen over het Upptyppingarproject.
Ik dacht nog: Goh, wat leuk, na ruim vijf jaar nog respons.

Al gauw bleek echter dat de journalist me belde naar aanleiding
van de commotie die in de IJslandse media was ontstaan om het
feit dat een paar buitenlanders een rotswand in het ongerepte
landschap met graffiti besmeurd hadden: vandalisme!

De vragen waren dienovereenkomstig: Hadden jullie toestemming ge-
vraagd? Waren er IJslanders betrokken bij het project? Welke .verf
hadden jullie gebruikt? etc.

Weinig inhoudelijk dus.

Nadat ik bekomen was van mijn verbazing over het nog-aanwezig-
zijn van de teksten, beantwoordde ik de vragen.

Even later werd ik gebeld door een verheugde medewerker van de
IJslandse ambassade in Den Haag, die blij was dat hij me na een
ochtend speurwerk gevonden had, met de vraag of mijn telefoonnum-
mer doorgegeven mocht worden aan de redactrice van een actuali-
teitenprogramma op de IJslandse televisie.

Mijn telefonisch commentaar zou dan live in het programma opgeno-
men worden.

Dat leek me geen goed idee, ik antwoordde derhalve dat ik uit-
sluitend geneigd was vragen schriftelijk, in het Engels te beant-
woorden,

Een uur later werd er weer gebeld: opnieuw de IJslandse ambassade
met het dringende verzoek toch telefonisch medewerking te verle-
nen.

Toen ik daarop Reinouts faxnummer gaf, kwam er meteen een lijstje
met vragen binnen. (zie volgende blz.)

Ik antwoordde eveneens per fax met een Engelse samenvatting van
het project.

De volgende dag zond ik een catalogus naar de redactie.

Een vriend van Reinout, Toon Michielsen, had inmiddels een fax
van een IJslandse vriendin gekregen, met de vraag haar het Upp-
typpingarboek toe te sturen, vanwege de "Upptyppingar-madness".

Een week later kreeg ik een vriendelijk briefje van de redactrice
van de Television Newsroom met een videobandopname van de bewuste
uitzending.

Het was een vreemde sensatie om de plaats die ons zo vertrouwd en
dierbaar was terug te zien, maar nu volledig ondergesneeuwd, met
een rillerige reporter in het gezelschap van de directeur van de
Nature Conservation Council Iceland.

De op de rotswand geschilderde teksten waren inderdaad nauwelijks
aangetast.

Aan het eind van de reportage probeert de deskundige, Poroddur
Péroddsson, tevergeefs met een steen de verf weg te krassen;
zandstralen lijkt hem de enige mogelljkheid om de teksten te ver-
wijderen.

In december kregen we een brief van dezelfde Pdroddsson.

Naar aanleiding van de discussie in de media had de minister van
ruimtelijke ordening de Nature Conservation Council verzocht
stappen te ondernemen.

Op die brief, waarvan kopieen gezonden waren naar ondermeer het
Nederlandse consulaat in Reykjavik en het Ministerie van Landbouw
en Visserij in Den Haag, heb ik per omgaande geantwoord.

Kopieén heb ik naar dezelfde instanties gestuurd en verder ook
een naar het Ministerie van Cultuur en Onderwijs in Reykjavik.
Daarna hebben we niets meer uit IJsland vernomen.

Maar wel uit Londen: 'The European' wijdde een halve pagina aan
de 'IJslandcrisis' met een wat lacherig commentaar.
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Mr Gerhard Lertink

| '
T would like you to answer few vé&y simple questions:
Gl yuu cutte me Tesland just to do Lhic wrl pleca?

* why did you pick that place?
where there any lcelanders with you?
fcelanders have troubles in errading the letters, can

pid you get permisson to do-it? From whom?
you help them? What paint did you use?

These are not difficult questions. It would be better if

be proseccuted for this.

news editor ‘,(F

you esiad cocld (411 ma and we tallted by phona. I can promiia

* you that rhese are the only questions 1 would ask. Anrd there
is onc more thing vou should know and rhart is:1 have spoken to
a lot of peonle and they all say zaRkg that you will maegz NOT

Please call me as soon as possible today
Kind regards Kristin borsteinsdfttir




Reykjavik, 6.11.92
Dear Mr Gerhard Lentink

I thank you very much for the catalogue of the Upptyppingar
Project. It was very interesting to see it and in fact we
were very curious to see what you did up there. Herewith I
send you a vhs-copy of the piece we did in the news-hour
when this happening was the talk of the town. We only did
this one piece. Of course this is in Icelandic, but I hope
anyway you’d like to see what is left of your project for
the fun of it.

Yours faithfully

Kristin borsteinsddéttir

Commentaar bij de televisiebeelden van de restanten van het
Uppyppingarproject.

Icelandic National Broadcasting Service — Television Newsroom
(27.10.92)

Er gaat een enorme betovering uit van dit landschap, waar we

ons nu bevinden, bij de rivier de Jokulsda & Fjollum.

In het westen ligt de Upptyppingar, in het noorden zien we de
Herdubreid, de koningin der bergen, en ten zuiden ligt de Kverk-
fjoll.

Je kunt rustig stellen dat het uitzicht hier magnifiek is.

Maar hier beneden in de kloof van de Jokulsda & Fjollum, ziet

men op een rotswand allerlei merkwaardige tekens die er duidelijk
niet thuishoren. We zullen ze eens van wat dichterbij bekijken.
Deze rots bevindt zich in de buurt van de brug ten zuiden van

de Upptyppingar, maar je kunt hem pas goed zien als je de weg

een aantal passen verlaat.

De rivier maakt hier een bocht voordat ze een smalle kloof
passeert en op willekeurige tijden staat het water tot aan de
rots. Maar op dit moment is het mogelijk zonder natte voeten

naar de rots te lopen.

We zien hier de stamboom van het geslacht der Wolsungen, terwijl
het ons volstrekt onduidelijk is wat dat hier te betekenen heeft.
Je kunt zien dat hier vakmensen hebben gewerkt: op belettering

en typografie valt niets aan te merken. Maar de verf is sterk,
want in de vijf of zes jaar sinds zij is aangebracht, werd zij
niet aangetast.

Het is duidelijk dat men moeite heeft moeten doen om dit werk te
kunnen volbrengen hier midden in de woestenij en niet veel

mensen buiten de stamboomschilders zullen op de hoogte geweest
zijn van hun activiteit.

Tot nu toe heeft men weinig moeite gedaan om te achterhalen wie
deze teksten hebben gekladderd, hoewel hier ongetwijfeld sprake
is van wetsovertreding en schending der natuur.

Péroddur Pdroddsson, hoofd van de raad van natuurbescherming,
zegt dat er een mogelijkheid bestaat om een aanklacht in te dienen.
De opzet is om volgende zomer wegen te vinden om dit werk van de
rotswand, waar het absoluut niet thuishoort, te doen verwijderen.
Men verdenkt twee Nederlandse moderne kunstenaars ervan hier
gewerkt te hebben, wellicht in samenwerking met IJslanders.
P.P.:"Dit is puur vandalisme in beschermd natuurgebied; ik begrijp
niet dat mensen zo iets kunnen doen",

Denkt u dat het mogelijk is om de teksten te verwijderen?
P.P.:"Nee, alleen door de verf te zandstralen."

(vertaling: Gyda Stephensen)



NATURE CONSERVATION COUNCIL

Gerhard Lentink
Voorstraat 165
3311 EN Dordrecht

]
Holland 8. December 1992

Dear Sir,

Re: Inscription on natural formations - vandalism near Upptyppingar, Iceland.

Your book, Upptyppingar, Een op Ijsland gerealiseerd sculpturaal - fotografisch project,
gebaseerd op de Niebelungenliederen uit de "Edda”, has been introduced to the Nature
Conservation Council of Iceland. A photo of a part of the genealogical table you painted
on a cliff face by Upptyppingar was published and introduced in the newspaper
Morgunbladib last October. Since then other media have discussed your vandalism of
Icelandic nature and following that public opinion and the Minister of the Environment
have demanded that the Nature Conservation Council act in this matter.

The book gives good information on your activities on the bank of river J6kuls4 4 Fj6llum,
by Upptyppingar in summer 1987. It shows how you had arranged stones and made pits
in the sand in order to build a pattern in your artwork. The natural forces have remedied
this. On the other hand the natural forces have not been able to obliterate your painted
genealogical table on the rock formation.

The Nature Conservation Council’s first knowledge of your activity was in late summer
1989. At that time it was believed that the paintwork would disappear due to erosion and
therefore you were not contacted at that time. Unfortunately the paint on the lavawall is
very visible.

According to the Nature Conservation Act, No. 47/1971, any form of inscription on natural
formations is prohibited. It is obvious, from your book, that you have been driving off-
road which also is prohibited according to the Nature Conservation Act. Your activities
and behaviour in 1987 is a violation of paragraph 19 of the Nature Conservation Act.

For the time being the Nature Conservation Council does not intend to start legal
proceedings against you, but appeals to your civil integrity and that you would like to be
taken seriously as an artist in your country and elsewhere. The Nature Conservation
Council urges you to take the initiative to arrange for the cleaning of the cliff by
Upptyppingar. The Nature Conservation Council expects to hear from you regarding this
matter not later than 1 March 1993.

The Nature Conservation Council has decided that the paint must be obliterated from the
wall in summer 1993, not later than 1 July 1993. It is the Council’s hope that you are
willing and able to cooperate on this matter. In the circumstances that you may not be able
or willing to cooperate in arranging for the cleaning of the cliff the Nature Conservation
Council reserves the right to claim for damages or possibly start legal proceedings against
you.

Yours sincerely,
Lo prs O#) IV MR Lo L

Arnpér GarDarsson, Péroddur Pé son,
Chairman. Director.
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who put family on rocks

TWO DUTCH artists are in disgrace after the discovery of
a giant family tree of Nordic heroes which they painted on
an Icelandic cliff five years ago, writes Birna Helgadottir.
Gerhard Lentink and Renoit van den Bergh painted the
12-metre high work in a glacial valley. But the area is so
remote that it was not until last month that their handiwork
was discovered.

The family tree shows the Volsungs, a Nordic version of
the Niebelungs of Wagnerian fame, and includes
Brynhildur the Valkyrie and her brother Atli, better known
as Atilla the Hun. Its creators, who did the work for a book
of photographs called Upptyppingum, have said they are

i astonished that their tree is still there.

They assumed the paint would be removed by the
elements. The area is now cut off by snow and the cliff
cannot be cleaned until next spring. The Department of
Environment is considering whether to press charges.




Dordrecht, 17 December 1992
Dear Mr. poroddson and Mr. Gardarsson,

Referring to your letter of 8. December 1992, we would like

to give you the following reflections about the subject:

It was a complete, unwelcome, surprise for us to learn that
the painted genealogical table was not yet completely oblite-
rated by the natural forces. Our intention was to execute a
temporarily land-artwork in the natural environment.

Because of the supposed temporality of the work we made an

accurate photographical registration of it.

We protest earmestly against the term "vandalism"” you used

to define our project. Vandalism is related with mischievous
destructiveness: we did not destroy anything, we created
something.

We realized a conscientious, balanced painting within the
framework of an environment-project. The whole can be regarded
as a serious homage to the marvellous literary tradition of
the people of Iceland.

So, we ask you (and appeal to your civil integrity to take us
seriously as artists) to consider the Upptyppingar-project

as a work of art, instead of a work of destruction.

In many countries the authorities conserve and even restore
rockengravings and -paintings, looking at them as works of art
which can inspire the spectator to contemplate about the things
of life.

We are convinced that ,next to the media—-influenced public o-
pinion, that reduces the project to an act of vandalism,

there is existing another opinion, in which the rockpainting

is considered as an enrichment of the environmental landscape:
a place where one can muse upon the sagas, upon the transitori-

ness of things, the imperishableness of names and heroic deeds.



We propose to abandon the idea of an accelerated artificial
cleaning and to leave this task to Nature, who surily will

do this job, with the inertness that characterizes phenomena
which are closely related to eternity.

This way of (non-)acting will stimulate the discussion about‘
the balance between Culture and Nature (which is an important
one, according to our opinion).

To give this discussion more relief and to elucidate the
Upptyppingar—-project we are always willing to set up an docu-
mentary photo— (and video)exhibition of the land-artwork in a
suitable place in your country.

We like to learn your opinion about our proposal!

Yours sincerely,

Reinout van den Bergh, Gerhard Lentink,

Photographer. Sculptor. ,

o/
Appendix: A summary of the Upptyppingar-project.

Copy: Ministry of Culture and Education, Menntamilar&duneytid,
Hveifisgotu 46, 101 Reykjavik.
Consulat General of the Netherlands, Sidumiila 6, 108 Reykjavik.
Ministry of Agriculture, Nature Management and Fisheries,
P.0.Box 20401, NL-2500 EK 's-Gravenhage.
Umhverfisrdduneytid, Vonarstraeti 4, 150 Reykjavik.

Gerhard Lentink Reinout van den Bergh
Voorstraat 165 Teteringsedijk 107
3311 EN Dordrecht 4817 MB Breda

the Netherlands the Netherlands

078-315817/310845 076-145855/fax213738






uiterst links: drie opeenvolgende
stadia van het beeld op de toren,
Sacre

links: zes opeenvolgende stadia bij
een massacorrectie op de plaats van
de aanhechting van bovenarm aan romp,
Sacre

Nadat ik &én helft van het beeld had
gehakt en globaal afgewerkt, was ik
niet tevreden over de massa van de
grote ronde armspier. Een 'operatie'
was noodzakelijk:

1. het gebied waar ik massa tekort
kwam wordt afgetekend, in twee
richtingen ingezaagd en van vlakke
bodems voorzien,

het tussendeel wordt geruimd,
beide bodemvlakken zijn nu met
elkaar verbonden,

drie klosjes worden passend
gezaagd en gelijmd, gefixeerd

door lijmtangen,

na de droogtijd (min. 4 uur)
worden de tangen verwijderd,

de klosjes worden in model
gehakt

en glad afgewerkt.
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Brief van de Litouwse kunstenaar en voorzitter van de 'Siauliu Dailininku
Asociacija' Povilas Anikinas gericht aan vriend en collega Rien Halters,

waarin deze Rien en mij uitnodigt voor een tentoonstellingenserie in
Litouwen (december '92)



Opening van onze tentoonstelling in de stadsga-
lerie van Siauliai (Litouwen):

boven-tijdens mijn dankwoord, bijgestaan door
een tolk-met-tas, links de directrice van de
galerie

rechts-ons gastgezin Kurtinaitis: Alvydas
(beeldhouwer), Vitalija(keramiste) en Martinas
(zoon en tolk)

onder-Rien Halters en Povilas Anikinas
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Opening Galerie
Laimbock, 5-9-93
op de stoep met
Reinier Sijpkens,
muzikant en
theatermaker en
Leintje

Catherine
Laimbock met
voor mij
bestemde iep




Beeldhouwer Lenssinck heropent de deuren v

LANGBROEK - Beeldhouwer
Willem Lenssinck en zijn
vriendin Catherine vierden af-
gelopen zondag met collega’s
en vrienden de voltooide ver-
bouwing van Galerie Laim-
bock. In de oude school aan de
Doornseweg is al sinds 1991
een galerie gevestigd. Catheri-
ne beheert de galerie en Willem
heeft zijn atelier waar hij ie-
dere dag aan zijn kolossale
beelden kan werken.

Voor deze feestelijke gelegen-
heid hebben beiden hun vrien-
den gevraagd of zij wilden ex-
poseren in de galerie. Immense
beeldhouwwerken van cori-
fecén uit de beeldhouwwereld
heben met plezier aan dit ver-
zoek voldaan. Door kunsteriti-
ci wordt al gezegd dat Galerie
Laimbock de beste galerie van
Nederland zal worden.

Door Tula Stapert

Aan de Doornseweg, verscho-
len tussen de slager en de rest
van de middenstand, staat een
oude school die geheel onher-
kenbzar verbouwd is tot
kunsteentrum. Door de week
zul je alleen Willem Lenssinck
aan het werk treffen. Om de
galerie te bezoeken zul je eerst
een afspraak moeten maken en

alleen op zondag kunnen ko-
pers zo binnen lopen,
Voorheen werd de bezocker
alleen aan de voordeur ontvan-
gen, maar nu kan men hele-
maal naar achter lopen en sta
je in de nieuwe beeldentuin. In
het midden staat een stenen
tafel waarvan het blad afkom-
stig is van een altaar van een
katholieke kerk. De stijl van
Lenssinck is strak en zonder
poespas. De eenvoud maakt
het voor een leek niet moeilijk
om de immense beelden te be-
grijpen en te waarderen. Van-
uit de tuin heb je direct zicht op
het atelier en de galerie.

Het atelier heeft veel meer
ruimte gekregen en vooral op-
bergruimte voor alle mallen. In
het midden van het gebouw
heeft Lenssinck een glazen
puntdak aangebracht die een
zee van licht binnen brengt. De
oude ruimten hebben nieuwe
plafonds en nieuwe vloeren ge-
kregen en het geheel is in een
lichtgrijze verf afgewerkt. Ca-
therine is de stuwende kracht
bij de verbouwing geweest en
vertelt: "Nu pas heb ik het ge-
voel dat het mijn huis is.”
Grootheden uit de beeldhouw-
wereld zoals Pieter d'Hont,
Fons Bemmelmans, Gerhard
Lentink, Jos Vermeulen en de

De niewwe ruimte van galerie 'Laimbock’ met rechts het driedi-
mensionale beeld van Gerhard Lentink. De sokkel paste niet

meer onder het beeld.

Doornse Courant, 9-9-'03

nestor Piet Vermeulen hebben
hun werken onder het dak van
Lenssinck geplaatst. Ondanks
de minstens 10 meter hoge
plafonds kon er toch een van de
werken van Gerhard Lentink
niet in zijn geheel binnen
staan. Beelden maar ook schi-
derijen worden tot 17 oktober
tentoongesteld. Galeriehoud-
ster Catherine behartigt de za-
ken en belangen voor de kun-
stenaars.

Jong talent

Door hun unieke opzet van
atelier en galerie kunnen zij
zich permitteren om alleen
kwaliteit in huis te halen. Dit
betekent niet dat zij alleen ge-
vestigde namen hebben, maaar
ook jong talent kunnen onder-
steunen. Lia Laimbock is een
jong tekentalent dat nu schil-
dert op basis van de Japanse
prentkunst uit de 17de eeuw.
De Spaanse kunstenaar Juan
Ripolies, tijdgenoot van Dali
en Picasso heeft een speciale
etstechniek waar Willem en
Catherine van onder de indruk
zijn. De nadruk van de Galerie
zal op het beeldhouwen liggen,
maar ook andere kunstvormen
zullen aan bod blijven. Voorop
zal de kwaliteit van het werk
staan. Bij het beeldhouwen
zijn het ambachtswerk, de
materialen en natuurlijk het
talent, factoren die meespelen
bij het kunstwerk.

Ambachtelijk

Willem Lenssinck is van origi-
ne half Duits. "Van die kant heb
ik het ambachtelijke. Mijn
ooms waren allemaal am-
bachtslieden en goed in hun
vak.' Talent is een gegeven bij
Willem en komt tot uiting in
het gegeven dat hij nooit op
inspiratie hoeft te wachten.
‘Eigenlijk heb ik te weinig tijd
om alle ideeén uit te werken. Ik
gool 2e in een la en dan komt er
wel een tijd dat ik de draad
weer op kan pikken.’

Het werk van zijn vrienden
vormt een enorme inspiratie-
bron voor Willem om nog beter
en nog mooier werk te maken.
Het maakt hem bescheiden
over zijn eigen f[abelachtige
werk. Zo vertelt hij over het
kleine manneke Gerhard Len-
tink die niet alleen gigantische
kunstwerken maakt, maar ook
over zijn berekeningen, waar-
voor de meeste mensen tegen-
woordig een computer gebrui-
ken.

Het hout dat Gerhard voor een
beeld nodig heeft, wordt op een
driedimensionaal systeem uit
het hoofd berekend. Het beeld

De beeldentuin van Lenssinck

bestaat uit kleine houten
blokjes die inelkaar verlijmd
worden en later pas gemodel-
leerd worden.

Zijn bewondering voor Jos van
Vreeswijk bestaat uit zijn fe-
nomenale afwerking met de
hand op materialen zoals gra-
niet en marmer, Materialen die
bijzonder moeilijk te bewerken
zijn. Pieter d’'Hont en Piet Ver-
meulen zijn van een vorige ge-
neratie en de laatste schakel
met een beeldhouwer zoals Ro-
din. Fons Bemmelmans werkt
op de klassieke manier en heeft
veel werken met als thema de
Griekse mythologie.

Deze grote kunstenaars zijn nu
ondergebracht in  galerie
Laimbock. Iets waar Catherine
zeer trots op is, Voor Willem
zullen deze werken om hem
heen staan als hij bezig is met
zijn eigen werk. Aanstaande
zondag hebben zij alle mensen
uitgenodigd die ooit een werk-
stuk van Willem gekocht heb-
ben. Zij krijgen dan de kans om
de nieuwe werken van hem en
het werk van zijn collega’s uit-
voerig te bekijken en eventueel
weer nieuw te kopen. Een kun-
stenaar moet niet alleen eten
maar verder kunnen gaan met
nieuwe werken De materialen
waar Willem mee werkt beho-
ren niet tot de goedkoopste,
omdat hij uitsluitend in brons
werkt.

Vorige week zondag heeft hij
zijn beroemde stier verkocht
en als echte ondernemers kun-
nen zij opgelucht ademhalen.
De verbouwing heeft een ka-
pitaal gekost en je weet nooit
wanneer je iets verkoopt.



an Galerie Laimbock

waarin regelmatig geérposeerd zal worden,

Galerie Laimbock

Gerhard Lentink: Sedes Materica
hout-canvas 73x78x232 cm

Beelden/sculpturen
FONS BEMELMANS
PIETER D'HONT
GERHARD LENTINK
WILLEM LENSSINCK
JOS VAN VREESWIJK

schilderijen
PIET VERMEULEN
LIA LAIMBOCK

etsen
JUAN RIPOLLES

zo. 13.00 - 17.00 uur t/m 17 okt.
tel./fax. 03436-1699, op afspraak
Doomseweg 10, Langbroek (U.)

Opening Galerie Laimbock:
rechts: Willem Lenssinck, Marius van Beek, Pieter
d"Hont met leerling, rechts van mij: Fons Bemelmans

Utrechts Nieuwsblad, 5-10-'93

Kunst van allure
in nieuw atelier
Willem Lenssinck

Langbroek
Kunstvanintemationaal niveau vindt
men soms op onverwachte plaatsen.
Wie verwacht nu beelden van Pieter
d'Hont, Fons Bemelmans, Gerhard
Lentink of Jos van Vreeswijk in Lang-
broek, het lieflijk dorpje aan de voet
van de Utrechtse Heuvelrug?

Van Willem Lenssinck wel: want
diewoont daar, samen met Catheri-
ne Laimbdck, en heeft er zijn ate-
lier. Sinds enige maanden isdat ate-
lier uitgebreid en dat bood de
mogelijkheid om het atelier mede
als 'toonkamer’ te gebruiken. Wie
de tentoonstelling bezoekt, die is
ingericht om de ingebruikneming
van het uitgebreideateliertevieren,
heeft overigens eerder de neiging
om van een 'galerie’ te spreken, zo
schitterend isde uitbreiding gewor-
den. Maar het is niet de bedoeling
van Lenssinck en Laimbdck om
eentraditionele galerie te gaan voe-
ren. In eerste instantie zullen er de
beelden van Lenssinck te zien zijn,
geplaatst onder zo gunstig mogelij-
ke omstandigheden (er is ook een
buitengewoon smaakvol ingerich-
te 'beeldentuin’) voor aspxrant-ko—
pers. En als het tweetal 'er zin in
heeft’ nodigen ze, bevriende kun-
stenaars uit om ook te exposeren.

Als de inwijdingstentoonstelling
die thans is te zien maatgevend is
voor wat er in de toekomst aan ex-
posities is te verwachten, dan staat

de liefhebber nog veel schoons te
wachten. Het werk van Lenssinck
zelfisal zo vaak geprezen datdein-
dringende perfectie er van geen na-
dere toelichting behoeft. Dat geldt
ook de beelden van Fons Bemel-
mans waarvan de golvende bewe-
ging de drageris van een mythische
oer-kracht, die van Pieter d’Hont
waarvan de trefzekere dramatiek
hemterechteenere-plaatsonderde
Nederlandse beeldhouwers heeft
bezorgd en de vergeestelijke sculp-
turen van Jos van Vreeswijk. Onbe-
wiste blikvanger zijn de houten
beelden van Gerhard Lentink, Niet
alleen door het formaat (de Alkyo-
neus-toren reikt tot het glazen
dak), of door het gebruikte mate-
riaal (hout), of de ongekend com-
plexe techniek, maar vooral door
ongebreidelde fantasie waarmee
hij associaties oproept aan oude
culturen en magische rituelen.
Mythe, magie, dramatiek en fan-
tasie zijn de trefwoorden op deze
tentoonstelling. Men vindt ze aok
terug in het tweedimensionale
werk waarmee de expositie is
geompleteerd: van Catherine’s va-
der Piet Vermeulen, van haar doch-
ter Lia Laimb&ck, en van Juan Ri+

polles.
HANS LUTZ
hﬂn‘mu positie atelicr Willem Lens-

Laimbéek, Doormseweg 10,
Langbroek. Open op rondagen van 14-17 uar,
Vm 17 oktober en op afspraak.

~

zittend van links naar



® Rudy Fuchs, directeur van het
Amsterdams Stedelijk Museum,
bekijkt het beeld "het martelaar-
schap van St. Sebastiaan’ van de
kunstenaar Gerhard Lentink.
Foto: ANP

Amersfoortse Courant/Veluws Dagblad, 2-6-'93

lijden.

uit: Sebastiaan/Martelaar of heilige, Waanders, Zwollé

Lijden toebrengen
Inherent aan het Sebastinansthema is niet alleen het
ondergaan van lijden maar ook het toebrengen van

Gerhard Lentink (1956; Dordrecht) constateert dat
veel kunstenaars voor hem met veel plezier wonden
hebben geschilderd en uitgebeeld. Dit roepr op zijn
minst vragen op. Hijzelf voelde bij het maken van zijn
sculptuur ‘Sebastiaan-Martyr” de behoefte om deze
gegevens zo extreem mogelijk te maken (afb. 146).
Hiertoe maakie hij een zo mooi mogelijke mannen-
tors die hij op de meest extreme wijze doorboorde
met veertig parallel aan clkaar lopende pijlen.

De gruwelijkheid van de doorboring wordt
opgevoerd doordat het lichaam in een strakke boog
naar achteren gespannen blijft en niet voorover is
geknake wat logischerwijze wel zou gebeuren wanneer
er pijlen in geschoten worden. Lentink speelde
zodoende de rol van ‘schepper, wapenfabrikant en
beul'. Voor hem druke zijn sculptuur een combinaue
van fysiek en psychisch lijden uit: het individu ten
opzichte van een overweldigend anoniem apparaat
resulterend in een naamloos slachtoffer van een
meedogenloos systeem waarvan met name
concentratiekampen concretiseringen zijn.

COC ziet mooie Sebastiaan

Van onze verslaggever
Emile Calon

Sebastiaan wordt niet alleen
getoond als pestheilige en pa-
troon van gilden, maar ook
als schone jongeling en als
symbool van homoseksuali-
teit. ,Het is vrij uniek dat
zoveel facetten van Sint Se-
bastiaan bij elkaar gebracht
zijn", vindt Frans Suijker-
buik. Hij is bestuurslid van
de Bergse afdeling van het
COC en verdient de kost als
leraar tekenen.

Dat het COC Sebastiaan moet
delen met een behoudende groe-
pering als het Gilde vindt Frans
Suijkerbuik geen enkel bezwaar.
Hij vraagt zich wel af hoe het
gilde de tentoonstelling ziet. | Ze
worden toch geconfronteerd met
aspecten van Sebastiaan die ze
misschien niet echt op prijs stel-
len.”

Hij vindt het opvallend dat de
Sebastianen van de schuttersgil-
den vaak zo neutraal zijn afge-
beeld. Elke vorm van erotiek is
weggelaten, zo hebben lenden-
doeken een forse omvang. Hij
wifst daarbij naar enkele eiken-
houten beelden uit de negentien-
de ecuw. Er zit geen diepgang
in. Maar dat kan ook komen
omdat de kunstenaar daar niet
toe in staat was.” Hij zwijgt even
en zegt dan: ,De pijlen worden

De Stem, 8-11-'93

gewoon in ontvangst genomen.
Je ziet geen lijden. Het is meer
belerend.”

Ook opvallend zijn enkele knip-
selprenten, gemaakt door Be-
gijntjes voor gilden. Het lijkt wel
of de halfnaakte figuren vrou-
wenlichamen zonder borsten
voorstellen, Misschien omdat de
Begijntjes geen voorbeelden van
een mannenlichaam kenden. Ik
denk ook niet dat het de bedoe-
ling was om lets van erotiek le
verbeelden.”

Schilderijen uit de tijd van de
reformatie en ¥ontra-reformatie
laten zien dat er een enorm ta-
boe op lust en seksualiteit be-
stond, vindt hij. ,Alles stond
toen in dienst van de kerk. Alles
was aan strenge regels gebon-
den. Hel was toen niet accepta-
bel om Sebastiaan iets van ero-
tick mee te geven,”

In die tijd werden er ook weinig
schilderijen van Venus gemaakt,
weet hij. Venus is door de eeu-
wen heen een mool onderwerp
van kunstenaars om een vrouw
niakt af te beelden. , Maar loen
niet."”

Een topper van de tentoonstel-
ling vindt hij een groot schilderij
‘De marteldood van de heilige
Sebastiaan’ van Anthony van
Dijck, uit 1627-1632. ,Een ate-
lierstudie van een mooi lichaam.
De pijlen doen er hier niet toe.

Het lijkt wel of ze er bij zijn
gehaald om een schilderij van
een mannenlichaam te maken,
Het lijden wordt hier niet over-
dreven, is bescheiden weergege-
ven."

Vervolgens blijft hij staan bij
een recent aquarel van Gérard
Rutten. ,Een echt erotisch
werk." Het kan zo opgenomen
worden in een gewaagde adver-
tentiecampagna voor Italiaanse
spijkerbroeken. ,Hier heeft de
kunstenaar dus duidelijk andere
bedoelingen gehad. Dit werk
heeft eght met de homocultuur
te maken.”

Scbastiaan staat ook voor het
lijden van een minderheidsgroe-
pering. Was hij vroeger een pest-
heilige, hedendaagse kunste-
naars verbinden hem met de
ziekte aids of beelden hem puur
af als schone en/of lijdende jon-
geling.

De verwijzing naar aids vindt
Frans Suijkerbuik zeer zichtbaar
in een werk van Ad Gerritsen uit
1984. Naast vier doorboorde jon-
ge mannen is een figuur te zien,
getooid in de kleren van Middel-
eeuwse dokter, compleet met een
gezichtsmasker. ,De pest heeft
hier plaats gemaakt voor aids.”

Hoewel de homobeweging rede-
lijk geaccepteerd is ziet Frans
Suijkerbuik nog veel werk voor
het COC. Het Algemeen Burger-

lijk Pensioenfonds kent nog
geen partnerpensioen,
geeft hij als voorbeeld. Ook als
waakhond heeft het COC nog
steeds een belangrijke taak. ,Het
racisme neemt toe en homofielen
worden daar ook slachtoffer
van." .

Hij moet stilletjes lachen om een
drieluik uit 1992 van Wendelien
Schinfeld. Een naakte Sebasti-
aan wordt vanaf de twee zijpa-
nelen beschoten met dartpijitjes.
»Uiteindelijk wordt hij niet ge-
raakt”, merkt hij op en wijst
naar de vele darts die aan de
voeten van de jongeman liggen.

+Alle aspecten van Sint Sebasti-
aan komen aan de orde” zegt
Frans Suijkerbuik na een rond-
gang over de tentoonstelling in
het Markiezenhof in Bergen op
Zoom, De leraar tekenen is te-
vreden over de tentoonstelling,

Onder de indruk is hij van een
groot  houten  beeld uit
1984-1985 van Gerhard Lentink.
Een mannenlichaam doorboord
met veertig stalen pijlen, het
bloed drupt uit elke wond. ,Een
symbool vin een door aids en
vooroordelen bedreigde minder-
heid?", vraagt hij zich hardop af.



Een artikel over body puercing, doodecnvondip? Er
zijn indicaties genocg om te spreken van een heuse
trend. Aun historische en antropologische prece

demen T feen gebiek. DE oy an ) ISt Sebui-
tiaun Hoeeert, maar is het in het aidstiptperk oppor-

tuun o te schrijven over cen controversieel, ver-
moedelijk nictecht gezond fenomeen? Nee, zei nien
hetalpelopen voorjaar bijde voor gay-sm essentiéle
RoB Gallery: puh{icc il bver

kent vok zicljes winnen en mensen motiveren om

Moet Sinet Sebastiaan nu wel of niet met ececte penis worden afyebeeld? Gerhard Lentink, die in de perio-
de 1984-1983 werkie aan 2ijn monumentale sculptur *Sebastaan-Martye' in hout, metaal en plexiglas,
vindt kennclijk van nict en dat is 2ijn gocd recht. Toch leent de door deze pijnheilige geinspircerde
iconografic zich bij witxiek 101 erotische fantasiedn. Bij Caravaggio en Van Dijck, bij Lentink en de cineast
Derek Jarman bespeiurt men in Sint Sebastiaan-verbeeldingen steeds een spanning, een extase die naar hel
hogere verwijst, muar ook dubbelzinnig pijn-is-genot-en-esthetiek impliceert.

y-piereing beeT" BEF In"Her najantklnt" beginnenT Ge

nutoch maar cens door te zetten met bijvoorbeeld de
tepelperforatics, waarmes je met hel dog op de
zomer, het strand en cen lange genczingsperiode
Slecht
argument, wiarhij opgemerkt kan worden dat men
toentenijd zonder veel succes anderhandelde met
cen arts, die bij *RoB* parttime zou picrcen..

Mr Ronald (di¢ net als Mr Scbastian [link heelt
tocgevoegd ann het ijl van deze verslaggever) decd
ook cen duit in het zakje met de volgende pijnlijke
anckdote, Bif hem meldde zich cen piercing- en
talocage-fun, dic naur eigen zeggen in het Jaatsic
stadinm vun de aidscyclus verkeerde, " Vélialocs-
ren en zovee! mogeligk stual inbrengen,” was zijn
credoinde navrante race tegen detipd, “Makkelijker
gezepd dan gedaan,” vond Ronald, dic weliswoar
het volsie vertrouwen heelt in zijn op de GGEGD-
adviczen gebnte steriliseringsmethodes, manr 66k
weet dat dkl precics is wat je nict moel doen mel cen
slecht funclionerend alweorsysteen...

NATURISTEN

Het picrcing-dossicr grocide gestusg. Henk Schiff-
macgnm. voorziter van de Nederdanidse Bond voor
TatocEerders, distanticerde zich in woord en daad
van hu pi"_l\:ill" rL'lIUIIIUCﬂ met ondermeer cen lilil‘
de bij de Amsterdamse Tatioo Convention, gericht
lc\’m cen bomoscksucle Belgische piercing-fun.
(Vicemd dit iemand als Schiflfmacher, dic cen
deconnium terug enthousiast over het picrcing-
fenomeen schreef voor Nicuwe Reva, 2o van kocrs
verandert.) De Nederlandse Nutunistenverenigin-
gen beraadden zich intussen over cen verbod op het
dragen van piercings in clubverband. In het leercir-
cult daareniegen Noceerde deze vorm van body-ar.
In Amsterdum (de Argos, The Web, Club Jncques),
op de vrighgavondflecravond van de Uucechise
Bexlytalk, in het Eindhovense Vagevour, in de
Antwerpse Boots-club worden de oor-, tepel- en
neuspicreings voor of achicr de bar nict mece als
bijzonder ervaren. Dit doct vermoceden dat de geni-
ll{il ook steeds vaker worden geperforeerd. Dit,

cocombincerd mcv;csp(ck.kcn. cigen cevaringenen

an Splunicrens/VIPRO's Onrust-reportage rechit-
vaardigt dit verslag, waarin veel haaks stoat op wat
gebruikelifk fs in de gay-mainsieam.

INSPIRATIEBRONNEN

Wie Bij gay ‘piercees’ alleen denkt aan post-pun-
kers, [ulltime Hell's Angels en vergelijkbaar onge-
regeld goed, heelthet mis! Onder de Nederlandse of
inchdcrlmd wonende fans vindt men diverse arn-
sca, 1en minste €€n Neerlandicus, een architect, cen
Inndbouwingenicur (die zich probleemloos lict fo-
tograleren voor de Vrij Veilig-brochure voor Jeer-
mannen van het COC en de homo-muotorelubs), ecn
rech happer, uit het onderwijs
én van Fight for Life, cen bataljon verplecgkundi-
gen, cen geschicdenislernor, enzovoort. In het kader
van dit anikel werd gepeaat met vele van deze
navolgers van pijnheilige Schastizan. Toevalliger-
wijee (1) was het gros van deze ‘piereces’ van
protestantsen huize. Deze wwintigers, dentigers en
veertigers (onder wie tien mel cen voural in de
privé-sfeer pedragen omament door et neusbeen)
werden dus nict van joagsal san beinvieed door
‘martetarswerk” uit de katholicke iconogrfic.
Conlrontatics met doorboorde  Afnkaunse of
Nicuwguinese neuzen en lippen lict hen tnmelijk

onberoerd. Het mesendec] was nictoprde oog e vin
de blocderige Muya-rituclen, waarli) tongen cn
penissen weeden fcpcs foreerd ap vermoedelisk tij-
delijke basis. Dichter blj huis Kwaimen de volwas-
senwordingsbegroevingen van  bivoorbeeld  de
Sioux-indiuncn, zoals regisseur Elliot Silversiein
deze visualiscerde in zijn cultspecllitm *A man
callcd horse® (1970). Er was ook sprake van affini-
et metde Indiase fakir-ascese en de (onvri jwillige)
Romeinse en Victorinanse "infibulanc’ gebruiken,
waatbij de voorhniden vin

respectievelipk sluven en schooljongetjes werden
gepiereed om voonplanting co masturbatic te voor-
komen, Toch Tijkt het crop dat westerse “piercecs”
hun inspiratie vooral opdoen in de (home-) subeul

tuur en in een keur van publikoties, varicrend van
Nieuwe Revu totde vitsiekende exdy -artanthologic
‘Modern Primitives®, een beslist grensverlegpende,
antropologisch georientecrde Re/Scarch-publikutic
(ISBN 0.940642.14 X)), (In dese inspiratie-contest
soleerden ook de verfilmde “Hellmiser -science
Niction &n de roman *The Besuty Queen” van Pain-
cia Nell Warren.)

VANUIT MEDISCII OOGPUNT

Uitgegroeide navelpicreings, germgde en daardoor
heltig ontstoken tepels, "Guiches' (lussen de benen
aan de onderbasis van de penis) wairdoor men
maandenlang niet kan Hictsen, in darkrooms en op
de baan verloren pieecing-gowd of <chirnrgisch staal
zodat Mr Ronald cum suis opnicsw moet opereren:
ann ongelukken is geen gebrek. Elgen sehuld dikke
bult, is daarbij vask de cerste gedschie. Uit vraag-
gesprekken blijkt din de gemiddelde *picrece’ pas
achieral, als hot misgant, advics inwint bij huisarts
ol GGRGD. De Amsierdamse huisurts Pam Sclwele
weel er nlles van, Binnen de muren van 2ijn voor
veel goys venrowwde prakiikoainte zign al de
nodige ‘picwingslachlu(}cu' behandeld, Een kwes-
tic van gebrekkige nazorg-hygiéne? Toch cen fuutje
gemaakt bij de perforatic-ingreep zelve? Schecle
spreckt hicrover geen oordee] vt met medicatic en/
of snijwerk bestrjdt hij het infectie-kwaad en dapr-
bij tracht hij de piercing te omzicn. Onder de
necmer ‘Rleine chirurgie’ heolt hij trouwens zell
ook wel cens tepels en schaamlippen geperforeerd.
Als cen patibng staan op 20'n stukje loegevoegde

Markus Anton Etukudo, De Gaykrant, 28-12-'91

waarde doct Scheele dat ondanks zijn gebrek aan
alfinitcitmet deze materie licver zelf. Geen verkup-
te nanmerking op het werk van Mr Ronald, maar wel
ven indicatic van het feitdat hijdit soort "prikacties’
als ccn nogal ingrijpende medische handeling be-
schiouwt. Daarbij geeft nj de voorkeur aan “dispo-
sable’ maserianl, manr hij erkent dat de hiem om-
sthreven wijze waarop Mr Ronald ‘recyclet” met
autoclaal gesteriliseerde nialden nictonveilig hoeft
te zijn. Navreang bij de Amsterdumse GGEGD -
theoretisch gesproken medeveruniwoordelifk voor
het werk van gevestigde body-artist zools Mr Ro-
nald - leverde cenzellde antwoond op. Over steek-
proeven bij body-artists zoals de onderhavige die
toch een vorm van garantic inhouden, wilde de
GG&GD alleen de bekende algemeenheden kwijt
Het valt cehier aan te nemen dat deze zeer op virale
infecties gespitstc gezondheidsdicnst in geval van
klachten andere geluidon had Taten hoten. En dasr-
mee rolt hiet balletje weer in de schoot van de cigen
verantwoordelijkheid. Nadenken, nict zelf knocien
en uiterste anndacht voor sieriliteit en nazorg-hy

gi€ne zijn en blijven daarbij geboden.

In navolging van de heilige Sebastiaan?
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Gerhard Lentink
Voorstraat 165

3311 EN Dordrecht

tel. 078-315817/310845
atelier: Wijnstraat 119

CBK

t.a.v. Gabi Prechtl

Sekretaris commissie Kunst en Architectuur
Voorstraat 180

3311 ES Dordrecht

Dordrecht, 12 oktober 1993
Geachte mevrouw Prechtl,

In een gesprek met Moniek Peters over een zinvolle invul-
ling van mijn transaktiesubsidie-aanvraag, liet ik mij
"verleiden" tot het uitspreken van een ideaal dat me al
geruime tijd voor ogen zweeft.

Het zou samen te vatten zijn onder de titel "Een antwoord
op de stedemaagd".

Concept

Enige tijd geleden heeft er een herinrichting plaats ge-
vonden van het Vrieseplein.

Het centrale deel (*#25x13 meter) van dit naar de Vriese-
brug licht oplopend plein is opnieuw bestraat en omgeven
door negen jonge bomen, banken en ander straatmeubilair.
Het plein intrigeert me; de omringende, onaanzienlijke
architectuur, het nét niet deel zijn van het centrum, de
bijna wanhopige poging tot veraangenaming door middel van
aanplant en meubilering, het oplopende talud...alles
draagt er toe bij dat deze restruimte maar geen plein wil
worden.

Deze ongedefinieerde, bijna amorfe ruimte nodigt uit tot
werken!

In de stedelijke context kan het Vrieseplein gezien wor-
den als de land-tegenhanger van het Groothoofd, van waar
men uitziet over de onmetelijke watervlakte van Oude Maas,
Noord en Beneden Merwede.

Het verschil tussen beide lokaties is dramatisch: de gran-
deur, de wijdsheid van het Groothoofd is door dichters be-
zongen; een ode aan het Vrieseplein zal nog wel even op
zich laten wachten.

Twee aanvragen voor dezelfde gemeentelijke subsidie:
de eerste werd verworpen (naar mijn gevoel op oneigen-
lijke gronden), de tweede werd gehonoreerd.



Zoals het Groothoofd en de Groothoofdspoort de toegang
vormen tot de waterstad Dordrecht, de stad van de handel,
de bedrijvigheid, zo is het Vrieseplein de toegang tot de
landstad Dordrecht, de stad van de voorname burgerij en
van de ingetogen rust.

Beide stadshelften hebben hun specifieke atmosfeer, hun
specifieke allure.

Mijn uitgangspunt (ideaal) is de landstad een toegang te
verschaffen die iets meer in overeenstemming is met de
kwaliteit van deze stadshelft.

Daarbij denk ik aan een introverte, sterk gestileerde,
horizontale variant van de stedemaagd die de gevel van de
Groothoofdspoort siert.

Het materiaal zou rode baksteen zijn, waardoor "mijn maagd"
~hoewel plastisch uitgewerkt- toch bijna opgenomen wordt
in de bestrating.

Het hoofd richt zij naar haar stad.

Het formaat is monumentaal: ik denk aan een lengte van on-
geveer vijftien meter.

In de praktijk betekent dit dat de uitvoering (het met-
selen en het hakken) een openbare zomerse aangelegenheid
wordt: de publieke ruimte als atelier.

Voor iedereen die dat wil is de tot standkoming van het
beeld op de voet te volgen.

Deze gang van zaken kan er in belangrijke mate toe bij-
dragen dat het beeld een alom gerespecteerd publiek ei-
gendom wordt.,

Mijn vraag nu is tweeledig:

1) Bestaat er binnen de commissie Kunst en Architectuur
belangstelling/enthousiasme voor boven beschreven con-
cept?

2) Indien dit het geval is, bestaat er de mogelijkheid om
bijvoorbeeld middels een schetsontwerpopdracht tot de
uiteindelijke realisering van het plan te komen?

(Ik denk aan een periode van twee tot drie jaar, vanaf
heden tot en met de oplevering, met een arbeidsperiode
van, ruw geschat, een half jaar.)

Indien er een reele kans bestaat op de uiteindelijke ver-
werkelijking van het idee, lijkt het mij zinvol de trans-
aktiesubsidie-aanvraag te richten op voorbereidend mate-

riaal-, constructie- en techniekonderzoek.

In afwachting van uw antwoord,

hoogachtend,

Gerhard Lentink



Gerhard Lentink
Voorstraat 165

3311 EN Dordrecht

tel. 078-315817/310845
atelier: Wijnstraat 119

CBK

t.a.v. de Aankoopcommissie
Voorstraat 180

3311 ES Dordrecht

Dordrecht, 20 december 1993

Betreft: gecombineerde transaktiesubsidie-aanvraag voor 1993
en 1994.

Geachte commissieleden,

Bij deze vraag ik eentransktiesubsidie aan voor de jaren 1993
en 1994 ten behoeve van het hieronder beschreven environment-
project.

De reden voor een gecombineerde subsidie-aanvraag is tweeledig:

1. Het project strekt zich uit over twee jaar: ideevorming-1993,
uitvoering-1994.

2. De totale kosten, inclusief presentatiekosten, overschrijden
een bedrag van f10.000,-.

Concept

Het project kan beschouwd worden als een vervolg op de environ-
mentprojecten die in nauwe samenwerking met de fotograaf Reinout
van den Bergh gerealiseerd zijn in 1982, '84, '87 (2x) en '91l.
(Zie mijn documentatie: "Gerhard Lentink/Beelden", blz. 61 t/m
73)

De locatie van het project is een gebied van 180x180 km. in
Finland, ten noorden van de Noordpoolcirkel en ten zuiden van
het Inarimeer.

Dit denkbeeldig vierkant wordt onderverdeeld in 16 identieke
vierkanten van 45x45 km..

Op elk van de 25 snijpunten van dit coordinatenstelsel wordt
in het landschap een vertikaal merkteken opgericht, waarbij
twee tot vier horizontale menselijke gestalten van aarde (of
ander lokaal aanwezig materiaal) in een van de vier windrich-
tingen wijzen naar de aangrenzende merktekens 45 km. verderop.
Er ontstaat zo een sculptuur die in zijn nietigheid en vergan-
kelijkheid een gebied omvat van 180x180 km, bestaand uit 25
vertikale tekens en 80 horizontale menselijke figuren.

(De ingesloten negen coordinaten hebben vier figuren, de negen
randcoordinaten drie en de vier hoekpunten elk twee; zie schema.)
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Alle 25 coordinaattekens worden steeds vanaf een zelfde afstand
respectievelijk vanuit het noordwesten, het noordoosten, het
zuidoosten en het zuidwesten gefotografeerd.

Het uiteindelijke tast- en tentoonstelbare resultaat is een
honderdtal fotopanelen met vermelding van locatie, geografische
ligging en windrichting, die gezamelijk de neerslag vormen van
het project en in een tentoonstellingssituatie een nieuwe,
afgeleide sculptuur genereren.

Verantwoording

Inhoud: Het project fixeert zich op MAAT, de menselijke maart,
de maat (mateloosheid) van het landschap; in overdrachtelijke
zin : de dualiteit van begrenzing en het onbegrensde.

In practisch opzicht is het een spel met, een confrontatie
tussen concept en toeval, zoals deze ook aan te treffen is in
het werk van de componist Yannis Xenakis.

Locatiekeuze: Het gebied (Fins Lapland) is &én van de dunst
bevolkte (en droogste) gebieden van Europa.

Het is nauwelijks in cultuur gebracht, er wonen *75.000 mensen,
twee per km..

Planning: Uitvoering op lokatie: zomerl994
Uitvoering tentoonstelling: najaar 1994,

Met vriendelijke groet,

Gerhard Lentink
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ZATERDAGS BIVOEGSEL

Gertiard Laatinic Sabgstiazn-Martyr

DE OVEREN KANT

FOTO REMOUT VAN DEN BERGH

Het Ik en de Ander, door schoolkinderen op een winterdag verklaard

Ab mijs cnrust de waarbheid
sprak, wat waren dan voor miy)
zijn lastsic woorden geweest? Twee
dagen terug hadden we met z'n 2l-
lea tond rijn zickeabuisbed ge-
stazsn O, God, zijn Lastste Woord
hadden wij hem mocten tocwer-
pea: hij koo er miet

“Lig jc nog san de afwatering?™
had mijn broer hem gevrasgd.

“Ja ik beb net 'a.. 20'0.." Hij

wis nu org korfadcmmg. Het was
nct of zijn verbalc vermogea, zijn
scheugen er ook kortademig door
werden. Hij bapte naar adem, hap-
tc naar bet juiste woord. “Hoe beet
dat now? Zo'n . 20’0 Je weet wel,
jooge mannen die dansen..™
“Dansca™

“Ja, als 7¢ dansen Inboorfingen

Zo'n ding "
“Rond cen kampvuur™

“Nee, met speren dansen ze. "
"0, cen totempasl ™ probeerde
mijn Tus.

“Nee, cen touwtje.. met ecn louw-
tie..” Hij werd nu kwsad om zijn
gcbrek aam lucht. “Met cen touw-
tie zit bet vast. Het wicbelt "

Zijn boofd wiel achterover. Hij
pufte. Alle mogelijkheden werden
aangcdragen, masr aan zijn smech-
tige dnft 1c merken, raakicn we

steeds verder van zijn bedoeling
verwijderd.

“Nee, geen hoepel . dit!™ Met in-
spanning van al zijn krachten, hij-
gend, wierp bij het dek van zich af.
Beneden zjn  witte, weke, wvan
vocht opgeawollen buik ging njn
geslacht, via cen tocter van hanss-
plast, dic was sls cen cindeloos ge-
rekie voorhuid, over in de catheter.
“0, cca peniskoker™ ricpen wij



DE OVEREN KANT

bijna in koor, en de hefugheid, de
voortvarendheid van oms geroep
leek vooral bedocld om het tafereel
zo gauw mogelijk aan het oog ont-
trokken te krijgen. Voor hem (en
vour ons) kwam deze lysicke open-
hartigheid wat laat. Hij had in ons
bijzijn nooit meer dan zijn handen
gewassen. De cnige keren dat ik
zijn inticme nanktheid had gezien,
was wanncer hij, wankelend en
mompelend, zijn afgewerkte bier
uitpiste in de po op de overloop,
die de volgende ochiend dan onna-
tuurlijk vol was, vask tot de rand
gevuld, en een afschuwelijke lucht
van verregende gerst verpreidde.
Oranje urine. Nee, toen mankeerde
er micts aan zijn afwatering. Omdat
de deur van mijn kamer altijd op
cen forse kier moest blijven open-
staan, kon ik hem daar, met zwasi-
end bovenlijf, knoeiend, vioekend,
sissend, zien staan, met ¢en in mijn
ogen onwasrschijnlijk groot ge-
slachtsdeel. De po stond altijd te-
gen de smalle muurreep tussen de
twee slaapkamerdeuren, wsar ook
bet kicine kruisbeeld met cen tin-
nea Christus hing, met een ver-
droogd ‘palmtakje’ achter zijn hol-
le rug geschoven. Zo stond hij dan,
urine morsend, te kwispelen onder
de God dic hij had afgezworen.
Niet meer aan denken, niet meer
san deaken.

Dtie statién kende zijn kruis-
weg: van kamer B (vier bed-
den) hadden ze hem naar kamer 4
(twee bedden) gebracht, en nu lag
dltiogehmer zk(::rn bed)‘deAndm
vorige wos rote
vicrkante tochideur dicht {)our
het raam, rond als een patrijspoort,
zag ik het grijze, schuddende
hoofdje van mijn moeder. Zij stond
met beide handen vastgeklzuwd
aan het voetencind van het bed:
haar stok hing van haar clleboog
al. Het viel miet te zeggen in hoe-
verre hazar gekromde, verkrampte
bouding, het schokschouderen, aan
Parkinson te wijten was, en in wel-
ke mate san hsar verdrict en ver-
biister
Ik duwde de deur open, zorgvuldig
vermijdend naar de dode te kijken,
al kon ik nict voorkomen dat het
grauwgeel van zijn gezicht als een
viek aan de rand van mijn blikveld
bieef hangen. Met afgewend hoofd
drukte ik cen lange kus in mijn
moeders hals, bij wijze van troost,
maar ook om mezelf wat uitstel te
gunnen. Zij voelde, ondunks de
spasmen, rustiger dan ik had ver-
wacht. “O-och™, zci ze alleen
maar, langgerekt en zacht. lk
draaide me om, en keek. Nog min-
der mijn tegenstander. Hij lag op
zijn mﬁ‘demmhlo de
mond tm“i:ij kon elk mo-
ment  zijn slanpkreuntje
doen horen. In zijn rechter mond-
hoek klecfde jets wittigs, als bij ie-
mand dic na het tanden poetsen
slecht gespoeld heeft. Mijn zus
stond over hem heen gebogen, en
bestudeerde zijn gezicht van nabij,
met jets geamuseerds in haar ogen,
ol kon ik zien dat ze gehuild had.
"We kwamen net te laat”, zei ze

in de bezockersruimte te gasn zit-
ten. “We staan hier al 20 lang." Zij
kuste de dode op. zijn voorhoofd,
en mijn moeder, nog steeds sprake-

De twee vrouwen verdwenen ge-
armd de gang in. Ik schonk koffie
uit de thermoskan dic op tafel

ingewanden die om hem heen ge-
hadden. Weggenomen de
draden, de kabels, de slangen dic
hem, van licveriede tegen wil en
dank, met nazlden aan bet leven
vastgepind hadden. Hij was vri).
Hij zweefde los in de ruimte. Rond
zijn hals zat een witte band, die me
deed denken aan de papicren plak-
boord bij de kapper.

Van tijd tot tijd zette ik mijn kof-
fickopje, dat ik steeds was blijven
bijvullen, in de vensterbank, en
stond dan op met het stellige voor-
nemen hem aan te raken. Zijn
voorhoofd te kussen, zoals Marian-

Is er wel verschil tussen het can-
raken van een levende en het aan-

vraag, was er het beeld, hallucina-
toir scherp, van twee schoolkinde-
ren op cen winterdag, buiten in de
sneeuw. Ze droegen gevoerde ny-
lon jacks, wzarvan de capuchons
over hun ijsmutsen getrokken wa-
ren. Allebei een kicine schooltas op
de "rug. Broekspij; in plastic
lnarsjes gestoken. hadden hun
wanten, verbonden door een koord
dat onder hun kieren doorliep, uit-
getrokken om met blote handen
snecuwballen te kneden. Maar de
vorst had de sneeuw tot poeder ge-
maakt dat niet wilde plakken, en
als het rulle zand van de zomer
tussen hun vingers wegstoof, zodat
ze naar jets anders uitkeken om
mee te spelen.

“Zullen we lijkehandje doen?”

“Ja, lijkehandje.”

Ze staken allebei de rood sangelo-
pen wijsvinger van hun linkerhand

in de lucht, zo hoog mogelijk, bijna
boven hun macht, en drukten de
toppen tegen clkaar. Om beurten
brachten z¢ hun vrije hand naar
deze klcine, ﬁcht:ﬁnﬁ zwaaiende
torenspits, en licten die langs de
samengevoegde vingers naar bene-
den glijden. De twee jongetjes hui-
verden overdreven met elkaar mee,
want ieder wist van de ander wat
hij voelde: 'n van leven tintelende
vinger naast een die dood, sfgestor-
ven, aandeed.

De huivering, des te authenticker
lijkend door hun ademnevel, was
maar nog niet
minder waar, Ze huiverden het ge-
voel van doodsheid weg.
“Net of jouw vinger bevriesd was."
“Nee, jouwes was bevriesd. Mijnes
it ™

L
Griezelig of niet, of misschien juist
vanwege het gri - z¢ konden
er niet genoeg van krijgen, van dit
mysterie. Telkens weer lieten ze
hun vingertoppen - duim aan de
ene, de overige vingers aan de an-
dere kant - losjes op en neer glij-

dic almaar roder
daar waar ze het bloed uit clkaar
wegdrukten. Bij elke herhaling van
het gebaar sloegen de wanten die

Hermans, waarin sokken die aan

een touw te drogen hangen zich in
een “wollen, muziekloos carillon™

ken leken de kinderarmen nog na-
drukkelijker cen toren te vormen,
uitstekend boven de kleine tempel
die de twee met hun lijfjes vorm-
den, en waarvan de capuchons de
koepels waren.

“Getsiederrie, lijkehandje. Nu jij."
“Gatsie, lijkehandje. Nou jij
weer.™

Er was niets verkeerds aan om me
door die klcintjes het mysterie te
laten verklaren - niet toen, in win-
tertijd, maar nu, op de zomerse
sterfdag van mijn vader, nu ik het
tufereel terugzag <n pas ten volle

| van ecuwige scheiding uit. Met
L‘m ritucle handeling maakten ze
elkaar voor eens en voor aliijd dui-
delijk dat ze niet bij elkaar konden
komen, nu nict en nooit. Misschien

juk, waarmee dic kleintjes hun
voor altijd afgestorven handen door
de wereld zeulden. De kinderen
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gelijkwaardigheid van alle mensen,
sterker nog: hoezeer we ook
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Atlas (1991-1993) van Gertjan Evenhuis



Dordrecht, 4 januari 1994
Beste Adri,

Dank voor je brief. Tk was onder de indruk van je novelle in de
NRC: het gegeven van de dood van de vader van wie je niet gehou-
den hebt is voor mij heel herkenbaar. (Maar het blijft je vader!)
Opmerkelijk is het dat men als lezer in jouw voetsporen een beel-
denroute aflegt: de ronde-tafel-klappen-estafette, het aquaduct
der honderdjarigen, de kruisweg van je vader, de tempel van
eeuwige scheiding en m'n Sebastiaan-Martyr.

Het inzicht dat het beeld van de twee schoolkinderen jou leverde
lijkt mij in absolute zin zeer vereenzamend. Bij de vraag "Voelt
men zich niet slechts tegen de ander aan leven?" moest ik onmid-
delijk, als reactie daarop, denken aan een ervaring die mij steeds
weer overkomt: Op het moment dat m'n vriendin -ze is zangeres- op
het podium verschijnt, verkramp ik totaal van de zenuwen.

Deze kramp (inclusief zweethanden en rooie kop) vermindert enigs-
zins na de eerste tonen van het lied, er is dan enige plaats voor
muzikale ontroering, maar ze verdwijnt pas na afloop, plaats ma-
kend voor de opluchting dat Leintje (en ikzelf) het weer overleefd
hebben.

Natuurlijk is dat dan mijn eigen faalangst, maar daarnaast voel ik
toch een vergaande identificatie met de ander. Dat van die faal-
angst en dat je per definitie niet op kunt gaan in een ander is op
zo'n moment misschien wel "cerebraal geklets".

Het lijkt me leuk als je een keer langskomt in m'n atelier, ik
hoop dat je dan ook iets wil vertellen over jouw werkwijze.

Het Sebastiaanbeeld is echter t/m 17 juli '94 "op tournee" in het
kader van een thematentoonstelling rond deze martelaar: Bergen op
Zoom, Venlo en Den Haag.

Op dit moment ben ik halverwege een beeld dat enige overeenkomst
vertoont met jouw tempel van eeuwige scheiding: twee zittende
vrouwen omsluiten met hun lichamen een cilindervormige ruimte die
afgesloten wordt door een opengewerkte, kegelvormige dakconstruc-—
tie. In de constructie zijn acht bollen geplaatst. Werktitel:
"Het huis met de planeten". (Tempel van eeuwige binding?? -de
twee vrouwen zijn personificaties van de dag en de nacht.)

Om enig inzicht te krijgen in mijn manier van werken is deze peri-
ode het meest geschikt. Bel me maar om een afspraak te maken.

Met hartelijke groet,

Gerhard Lentink

P.S. Vanaf 18 februari t/m 13 maart zijn Gertjan Evenhuis met z'n
"Atlas" en ik met "Sacre" vertegenwoordigd op een drie-mans(?)-
tentoonstelling in Pictura, Dordrecht. De derde schildert: Maaike
Vonk.

brief aan A.F.Th. van der Heijden



Dailes galerijai - paroda,
vicemerui - suolas

Sinuliy dallés galerijoje antradien]
atidaryta olandy dailininky Rien
Halters ir Gerhard Lenting darby
paroda.  Salése ' eksponuojami
R.Halters piediniai,. kuriuos pats
autorius pavadino lyg ir knyga.
G.Lenting iemés skulptiiros
pavaizduotos fotografijose,

Si paroda - tai Etten-Leuro ir
Siauliy  drougystés  renginmy
susitikimy dalis O po jo -
atsisveikinimo | vakaras Mokytojy
namuose. Ten miesto vicemerui
K.Saviniui buvo jteikta gera dovana -
didiiulis medinis svolas.

V.VITKUS

Aankondiging tentoonstelling
in Siauliai 26-5-'93

Transport CBK-

o ' tentoonstelling
21-6-'93

Aankomst van
loggia in de
14-9-'92

Amei Bakker (links op de foto) begeleidde
de opdracht van General Biscuits.

een
fabriek






