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NIEUWSBRIEF GERHARD LENTINK no. 20 november 2025

Melancholie van de terugblik en het vat vol mogelijkheden dat toekomst heet'

Een rite de passage

‘leder mens is zijn eigen grootste vijand... Keer op keer doen wij ons best onszelf te gronde te richten
en misbruiken wij de goede dingen die God ons heeft geschonken — gezondheid, rijkdom, kracht, ver-
stand, kennis, kunst, herinnering — om onszelf te vernietigen... wij wapenen ons om onze eigen onder-
gang te bewerkstelligen; en misbruiken rede, kunst, oordeel, alles wat ons zou moeten helpen, om ons
zelf te gronde te richten.”

Aldus de Engelse geestelijke, geleerde, schrijver en zelfmoordenaar Robert Burton (1577-1640), auteur
van de klassieker The Anatomy of Melancholy (1621).

Ik las dit citaat, dat na vier eeuwen niets aan relevantie verloren heeft, in Jeroen Brouwers’ literatuur-
historische magnum opus De laatste deur (inclusief supplement 1146 pagina’s!), waarin hij een chro-
nologisch overzicht schetst van het fenomeen zelfmoord in de Nederlandstalige literatuur, van Willem
van Haren (1710-1768) tot en met Anil Ramdas (1958-2012), Joost Zwagerman (1963-2015), Wim
Brands (1959-2016) en Naima El Bezaz (1974-2020).2

Ik vind het uiterst fascinerende literatuur, niet zo zeer vanwege een morbide belangstelling, maar veel
meer omdat Brouwers inkijk biedt in de psyche van de diverse auteurs die suicide pleegden. Hij betreedt
daarbij een gebied dat voor mij een volslagen terra incognita is — en daarom zo interessant (interessant
op de manier waarop het boek De ezel, een cultuurhistorische studie over dit dier, van Ruud Conens en
Annet van Wiechen, ook een enorme aantrekkingskracht op mij uitoefende)’.

Een rode draad in het boek is het verschijnsel van de balanszelfdoding: de schrijver maakt op een zeker
moment de balans op van zijn leven (en werk!), komt vervolgens tot de conclusie dat ‘het niet goed
genoeg was’ en besluit weloverwogen de hand aan zichzelf te slaan. Hij neemt hierbij de rol over van
de aartsengel Michaél, die volgens de katholieke traditie bij het Laatste Oordeel de zielen weegt van de
gestorvenen. Maar de auteur weegt niet zijn ziel maar de kwaliteit van zijn leven en werk.

De lezing van Brouwers’ boek voerde mij vijfenveertig jaar terug naar een ruime zaal in het cultureel
centrum De Beyerd in Breda. De donkere zaal was gevuld met publiek dat keek naar een ritueel dat zich
afspeelde in een door een felle spot belicht decor dat bestond uit twee vijfzijdige spiegelbeeldige pira-
miden — de een van canvas, de ander van hout — die beide eindigend in een web van touwen elkaar in de
punt raakten.

De uiteinden van de touwen waren met stevige karabijnhaken bevestigd aan een canvas tuig om het
lichaam van een naakte jongen met een houten antilopenmasker. De jongen probeerde zich met man en
macht los te rukken uit het web. Daarbij speelde een op een hoge piédestal staande violist een lamento
van steeds herhaalde tonen. Hij was de personificatie van de voortschrijdende tijd. Rondom dit tafereel
maakte de in het wit geklede ‘priesteres’ (of schikgodin), die het ritueel leidde, haar eveneens steeds
herhaalde ommegang.

De antilopenhorens sloegen tegen de touwen en het zweet gutste overvloedig van het lichaam van de
jongen: een langdurige, hevige, tot mislukken gedoemde worsteling.

Het publiek werd voyeur en begon zich allengs ongemakkelijk te voelen. Tt het moment dat een ze-
ventienjarig meisje in het publiek het genoeg vond, de code van de vierde wand doorbrak en naar voren
trad als een dea ex machina. De bevrijdende koelte van haar hand op mijn kletsnatte schouder — ik was
die jongen — voel ik nu nog. Eindelijk kon de ‘gedoemde strijder’ door de priesteres losgemaakt worden
uit de touwen, waarna zij mij in al mijn naaktheid als een ecce homo toonde aan de aanwezigen. Het
ritueel dat begon met een stilering van de geboorte, waarbij de priesteres de jongen door een wandope-
ning in de vorm van zijn profiel heen het podium op trok, werd nu afgesloten met een spiegelbeeldige
handeling waarbij hij, staande in de profielopening (‘de laatste deur’) van de tegenoverliggende wand,
met witte klei uit beeld geveegd werd.



20 juni 1980. Performance in het kader van mijn eindexamen Academie Sint Joost in De Beyerd, Breda. Links met viool: Jos
Verbeek, personificatie van de voortschrijdende tijd. Rechts met antilopenmasker: ikzelf. (foto Reinout van den Bergh)

Het hier beschreven ritueel dat in principe zou moeten eindigen in fysieke uitputting, was een perfor-
mance in het kader van mijn afstuderen aan de Bredase kunstacademie Sint Joost. Het decor, het masker
en de mise-en-scene had ik gedurende de voorafgaande maanden zorgvuldig ontworpen en vervaardigd.
De performance markeerde het einde van mijn studietijd en het begin van mijn bestaan als vrij beeldend
kunstenaar, in die zin was het een rite de passage.

Inhoudelijk zou het ritueel opgevat kunnen worden als een adolescentenuiting van een uiterst somber
wereldbeeld, waarin de mens gekluisterd is aan de onverbrekelijke banden die het menselijk bestaan
definiéren. De mogelijkheid van een bevrijdende transcendentie ontbreekt in deze visie.

Maar zo kijk ik er niet op terug. Voor mij was dit ritueel eerder een omarmen van het leven, een begin-
selverklaring waarin het gevecht, de worsteling, het streven een dure (levens)plicht is en tegelijkertijd
de essentie van ons bestaan. (Mijn voornaam betekent: speerstrijder.)

De koele hand van het meisje op mijn schouder was naast bevrijdend ook bevestigend: ‘het was goed
7o, het is genoeg geweest’. Tegelijkertijd vertegenwoordigde haar buiten de vooraf gestelde kaders tre-
dend ingrijpen het transcendentale aspect, als een erbarme mich-wonder van simpele eenvoud. Een
sprookje (of mythe) van de strijder en het meisje, en dat meisje speelt vanzelfsprekend de rol van /nno-
centia, de onschuld.

Het aanvaarden van het gevecht als zingeving van het bestaan, gaf — en geeft — consistentie aan mijn
werkzame leven. Dat gevecht betekent voor iemand met een pacifistische levenshouding dat je knokt
voor je idealen. Vertaald naar mijn werk betekent dat je je inzet met al je vermogen om beelden te maken
die het liefst ontroeren, of tenminste de beschouwer niet onberoerd laten! Dat streven, die inzet is ge-
noeg, ik ken mijn beperkingen. lk zal mijzelf nooit de vraag stellen: “Is het goed genoeg?”. Het antwoord
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op die vraag laat ik graag aan anderen over. Ik gun mij het voordeel van de twijfel. Dat is de reden dat
ik mij zo niet herken in de motieven van de suicidale auteurs uit Jeroen Brouwers’ De laatste deur.

20 juni 1980. Performance in het kader van mijn eindexamen Academie Sint Joost in De Beyerd, Breda. Links: de ‘gedoemde
strijder’ met antilopenmasker. Rechts: Dorien St6ve, de “priesteres’, getooid met plexiglazen hoofdtooi bij het sterfritueel. Door
het insmeren met witte klei laat ze de jongen opgaan in de kleiwand. (foto’s Reinout van den Bergh)

De koele hand van Electra op Orestes’
schouder, coll. Antikensammlung Berlin.

1. Heel lang heb ik het woorddeel melan in ‘melancholie’ geassocieerd met ‘melange’ i.p.v. met het Oudgriekse pélag: ‘don-
ker’, ‘zwart’, en nog steeds kan ik het woord niet loskoppelen van de sensatie van niet onaangename weemoed.

2. Jeroen Brouwers: De laatste deur / Zelfmoord in de Nederlandstalige letteren, 1983, De Arbeiderspers, Amsterdam, vol-
ledig herziene editie, 2017, Atlas Contact, Amsterdam / Antwerpen.
Jeroen Brouwers: De laatste deur supplement, 2017, Atlas Contact, Amsterdam / Antwerpen.

3. Ruud Conens en Annet van Wiechen: De ezel / Archeologie — geschiedenis — cultuur — kunst — literatuur, 2014, Conens &
Van Wiechen, Lochem.



Totem

Een dik jaar geleden schetste ik in Nieuwsbrief no. 19 (okt. 2024) uitvoerig het ontwerpproces en de
voortgang in de uitvoering van het beeld Totem (opus 46), dat ik realiseerde in opdracht van de bewoners
van het Huis Cronenburch in het centrum van Dordrecht. Het ontwerp behelsde een uit een stapeling
van vier zittende kariatiden opgebouwde zuil. Het beeld toont het vormverloop van een gesloten mas-
sieve vorm naar een steeds verder opengewerkte variant, die uiteindelijk leidt tot het volledig ‘bevrijde’
beeld: een ontwikkeling van een architectonische blokvorm naar de organische vorm. Daarmee illu-
streert het ontwerp het metier van de beeldhouwer: de bevrijding van het beeld uit haar massa.

Op 9 september ’24 was de onderste figuur gereed, 8 november voltooide ik figuur 2, daarna volgde op
6 december figuur 3 en op 21 januari *25 figuur 4. Diezelfde dag verlijmde ik het beeld bovenop haar
drie gezusters. Een dag later was het complete beeld voltooid. Een week later was ook de hulpconstructie
t.b.v. het transport klaar. Op 3 februari was de overdracht — de opdrachtgevers waren content — maar
vanwege gepland schilderwerk in de vestibule van Huis Cronenburch vond het transport van het atelier
naar de eindbestemming iets verderop in de straat pas 20 mei plaats. Een reis van zestig meter! Het is
fijn om een mij dierbaar opdrachtwerk zo dichtbij te weten.

Vlak daarvoor organiseerde de immer actieve Bewonersvereniging Wijnstraat Noord e.o. op 15 mei een
atelierlezing over het beeld, waarbij ik met lichtbeelden de ontstaansgeschiedenis van het werk toonde
aan mijn buurtgenoten.

Ateliersituatie 12 augustus "24: Totem. De onderdelen van de helft van de bovenste vrouwenfiguur, van buiten naar binnen per
laag gerangschikt op de werktekening. Vanwege het geringe formaat van dit beeld (h. 57 cm) is de binnenruimte relatief klein.

v

Ateliersituaties 12, 21 december ’24 en 21 januari *25: Totem. Links: de twee spiegelsymmetrische helften van de bovenste
vrouwenfiguur. De binnenzijden en de onderarmen zijn al volledig uitgewerkt. Na de verlijming van beide helften zijn ze veel
minder voor bewerking toegankelijk. Midden: de verlijming van beide beeldhelften, de buitenzijden zijn nagenoeg nog
onbehakt zodat de lijmtangen maximale grip hebben. Rechts: de bovenste figuur hangt in de takel vlak voor de definitieve
verlijming op de onderste drie zusjes. Behalve de polyurethaanlijm bestaat de verbinding uit vier draadeinden die in het kapiteel
boven de derde figuur geschroefd zijn. Deze vallen in de corresponderende, een halve mm wijdere boorgaten aan de onderzijde
van de vierde figuur.



Ateliersituatie 21 januari’25: Totem. De voltooide bovenste vrouwenfiguur in tegenlicht, vlak voor haar reis naar de top van
het Totem-beeld. Niet eerder maakte ik een (vrouwen)beeld dat kleiner is dan het model dat ervoor poseerde.



Totem (opus 45), 2024-2025, 57 x 93 x 283 cm, opdrachtgever: MSW Consultancy B.V., locatie: Huis Cronenburch, Dordrecht.
Voor-, zij- en achteraanzicht. (foto Piet Krijger)




Totem (opus 45) in de vestibule van Huis Cronenburch Dordrecht. (foto Piet Krijger)
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Allerzielen

Enkele dagen geleden was het Allerzielen, de dag waarop in de rooms-katholieke traditie de overledenen
herdacht worden.

Nu een jaar geleden, op de dag voor Allerzielen, Allerheiligen, overleed op 1 november 2024 Loek
Dijkman, de man die mét Theo Scholten, de stichter van Museum Beelden aan Zee, van cruciale bete-
kenis is geweest voor mijn loopbaan als beeldend kunstenaar.

Loek Dijkman was geen heilige, maar wel een sensibel, menslievend man met een groot hart. Met de
‘overwinst’ uit zijn kartonnagebedrijf Topa-groep richtte hij in 1988 de Stichting Utopa op.

Deze stichting realiseerde in 2004 de Beeldengalerij Het Depot in Villa Hinkeloord in Wageningen.
Tien jaar na de stichting van Museum Beelden aan Zee in 1994, telde Nederland plotseling twee uitslui-
tend op de beeldhouwkunst gerichte musea!

In 2012 breidde de Beeldengalerij enorm uit door de aankoop van het Botanisch Laboratorium en het
aangrenzende arboretum, beide afgestoten bezit van de Wageningen Universiteit.

Mijn eerste kennismaking met Loek was enkele maanden eerder. Hij bleek mijn werk te kennen van de
overzichtstentoonstelling in Beelden aan Zee (1999-2000). Het was een zeer vruchtbare ontmoeting die
uiteindelijk leidde tot de aankoop van zeven werken: zes beelden voor de Beeldengalerij en één voor de
entreehal van het Heilige Geest Weeshuis in Leiden, waar Stichting Utopa zetelt.

Het is een mooie traditie dat elk half jaar bij de opening van een nieuwe tentoonstelling in het hoofdge-
bouw, de kunstenaars die vertegenwoordigd zijn in de collectie uitgenodigd worden voor een gezamen-
lijke maaltijd in het museumrestaurant. Als het even mogelijk was schoven Leintje en ik aan.

Dit jaar was er na de opening van de tentoonstelling GIPS weer een beeldhouwersdiner. Het was de
eerste keer dat Loek ontbrak. De verschillende gangen werden onderbroken door toespraken van Sylvia
de Munck (Loeks vrouw), artistiek leider Johan Luijmes, architect Bas Hille en mede namens de kun-
stenaars sprak ik een in memoriam uit (zie appendix 1, pag 44).

In 2005 schreef ik voor een speciaal herdenkingsnummer van het vriendenblad van Museum Beelden
aan Zee eveneens een in memoriam, toen voor de andere mecenas die een sleutelrol gespeeld heeft in
mijn professionele leven: Theo Scholten (1927-2005) (zie appendix 2, pag 47). Niet alleen organiseerde
hij de hierboven aangehaalde solotentoonstelling in zijn museum, maar hij kocht ook een werk aan voor
de collectie, droeg mij voor bij twee eervolle opdrachten en publiceerde een monografie over mijn werk.
De tentoonstelling had een grote invloed op het vervolg van mijn loopbaan: tentoonstellingen in Den
Haag, Groningen, Oldeberkoop, Doetinchem en Kent (V.S.), en opdrachten in Alphen a/d Rijn en Rijs-
sen.

Naast anderen die mij door aankopen en/of opdrachten een zetje hebben gegeven, waren het toch vooral
Scholten en Dijkman die mij in staat hebben gesteld om — eenmaal uitgevlogen uit het gemeentelijke
sociale vangnet — me tot op heden staande te houden en mijn werkzaamheid te continueren zonder con-
cessies, zonder bijbaantjes en zonder een rijke (maar wél heel lieve) echtgenote!

Dichter bij huis (Dordrecht, Alblasserdam) verloor ik binnen een tijdsbestek van vijf maanden drie ge-
waardeerde collega-beeldhouwers.

Met twee van hen heb ik in 2015 geéxposeerd bij Teekengenootschap Pictura Dordrecht: Jan Timmer
en Roel Teeuwen. De tentoonstelling droeg de titel 3 Dordtse beeldhouwers. In leeftijd vormden we een
trapje met een gevaarlijke onderste tree: Jan was tachtig, Roel zeventig en ik achtenvijftig jaar.

Zowel Timmer als Teeuwen hadden de wereld als hun speelterrein: Timmer van China tot Mexico en
heel veel landen daartussen en voor Teeuwen gold hetzelfde: Argentinié, Zweden, Griekenland, Japan...
noem maar op!

Ons werk verschilde onderling enorm van elkaar: de abstracte filosofisch angehauchte steensculpturen
van Timmer, de speelse organische plastieken van Teeuwen en de mathematische figuratie van mijzelf.
Maar bij de voorbereidende ontmoetingen was er een grote mate van respect, een bewustzijn van de
volkomen vanzelfsprekendheid van de onderlinge verschillen. Bij beiden proefde ik een grote innerlijke
rijpheid die onbeduidende zaken als een jalousie de métier al mijlenver achter zich gelaten had: we
waren gildebroeders met het mooiste vak ter wereld!

In zijn toespraak bij de uitvaart van Jan, stond Roel achter het katheder te huppelen van verrukking over
ons bevoorrechte bestaan van homo ludens.



Jan Timmer Roel Teeuwen Cor van Gulik
Maartensdijk, 7 september 1935 Gouda, 31 augustus 1944 Zevenbergen, 13 augustus1938
Dordrecht, 21 november 2024 Alblasserdam, 20 april 2025 Dordrecht, 4 maart 2025

De in Zevenbergen geboren Cor van Gulik was een heel ander verhaal, zijn speelterrein bleef hoofdza-
kelijk beperkt tot de Drechtsteden. Met zijn ouders verhuisde hij in de oorlog naar Dordrecht om daar
vervolgens tot zijn dood te blijven. Net als ik studeerde hij aan de Academie Sint Joost en daarna nog
een jaar in Antwerpen aan het Nationaal Hoger Instituut voor Schone Kunsten. Van Gulik was een
metaalman, zijn constructies van aan elkaar gelaste staalplaatjes hadden een grote charme door de ein-
deloze repetitie van losse laspunten. Zijn beelden knipoogden soms naar de figuratie (een tors, een panty,
een kus) maar waren in wezen abstracte verkenningen naar evenwicht, stapeling, zwaartekracht et ce-
tera.

Een tiental van zijn beelden sieren de openbare ruimte in Dordrecht, Zwijndrecht en Papendrecht.

Cor was een man van ongelooflijk weinig woorden. Zijn zinnen bestonden doorgaans uit maximaal drie
woorden. Hij had daardoor iets ondoorgrondelijks, in de gesprekjes met hem voelde ik me niet op m’n
gemak, ondanks de sympathie die ik voor hem koesterde.

In 2016 zegde de Gemeente de huur op van zijn atelier aan de Weeshuisstraat. Het stond afgeladen vol
met werk uit diverse perioden. Alles moest weg. Cor reageerde laconiek en gelaten: als niemand het
wilde hebben, dan moest het naar de ijzerboer. Maar onder die schijnbare onbewogenheid vermoedde
ik een groot verdriet.

Ik kocht destijds van hem een ingelijste inkttekening op verkreukeld inpakpapier voor wijnflessen: dui-
zenden meticuleus gekriebelde streepjes, puntjes en cirkeltjes als aardlagen in verticale banen gerang-
schikt.

Bij deze melancholie van afgesloten carriéres past het bezoek dat ik op een zonnige lentedag begin mei
bracht aan Waalwijk. In een zaaltje van het voormalige stadhuis, nu ‘Het Huis van Waalwijk’, hadden
mijn ex-studiegenoten van Sint Joost, Martin Peulen en Nini Tang, een tentoonstelling ingericht met het
werk van onze klasgenoot Paul Goorissen (1957-1978). Paul was een talentvolle student, met een wat
sombere, kritisch-filosofische inborst; hoewel hij heel kundig werk leverde, was hij extreem onzeker
over zijn eigen kunnen. Aan het begin van ons vierde studiejaar (afdeling vrije schilderkunst en monu-
mentale vormgeving) kwam het onheilsbericht dat Pauls levenloze lichaam gevonden was in een kanaal
in Oost-Brabant. Sein junges Leben hatte ein End.

Nu zevenenveertig jaar later was er zijn eerste postume tentoonstelling. Aan één wand hingen een ne-
gental portretten op een rij die hij van zijn klasgenoten (en van zichzelf) gemaakt had. Marjan, Martie,
Paul, Nini, Martin en ook ikzelf hingen naast elkaar. Ik was ontroerd. Ik kocht Pauls portret van mij:
een aquarel; een fotootje van het portret had ik al jarenlang in mijn bezit.
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Links: studievriend Paul Goorissen (1957-1978) (foto Riesjard Schropp). Rechts: Paul Goorissen: Portret van Gerhard Lentink,
aquarel, ca 1977, coll Gerhard Lentink.

Via Henriette, Jeanne, Maarten en Pieter naar Johannes Fenacolius

Een maand na het bezoek aan de tentoonstelling van Paul Goorissen fietste ik van Bathmen, woonplaats
van mijn zusje Grethe en haar man, naar Zutphen. Ik was in afwachting van de levering van mijn hout-
bestelling voor het nieuwe beeld Amarilli, dus was er tijd voor familie, vrienden en musea. Mijn reisdoel
was Museum Henriette Polak. Ik had nog nooit dit museum bezocht, terwijl ik toch in Zutphen de zes
jaar van mijn middelbareschooltijd had doorgebracht. Maar er was een reden dat ik toen dit museum
nog niet kende: het opende haar deuren pas een jaar na mijn eindexamen.

Kort daarvoor in die meimaand was ik begonnen in Jolande Withuis’ in 2021 verschenen boek Geen tijd
verliezen, over leven en werk van de intrigerende kunstenares Jeanne
Bieruma Oosting (1898-1994).

Oosting was — zo las ik in de biografie — met o.a. de schilders Joop
Sjollema (1900-1990) en Otto de Kat (1907-1995) betrokken bij de
stichting van Museum Henriette Polak dat Polaks collectie van Neder-
landse ‘modern-klassieke (= figuratieve!) schilder- en beeldhouwkunst’
onderdak zou verlenen.

Henriette Polak-Schwarz (1893-1974) was een in Zutphen geboren
kunstliefthebster. Ze was getrouwd met de joodse humanist en vrijden-
ker Leo Polak, die als fel tegenstander van het nationaalsocialisme in
1941 opgepakt werd en stierf in het concentratickamp Sachsenhausen.
Henriette wist bijtijds onder te duiken en overleefde zo de oorlog. On-
der aansporing van Sjollema besloot ze figuratieve kunst te verzamelen
omdat deze na de oorlog ondergesneeuwd dreigde te raken door de do-
minantie van experiment en abstractie.

In haar museum kon ik nu een aantal werken van Oosting ‘in het echt’ :
gaan zien. Jeanne Bieruma Oosting (1898-
1994): Dina Adriani, 1924. Mis-
schien wel Oostings mooiste por-
tret.

Die ervaring en meer nog de lezing van Withuis’ boeiende biografie
voerde me naar Maassluis, naar het lokale museum dat door de toen
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vijfentachtigjarige kunstenares heel ruimhartig bedeeld werd met een schenking van maar liefst hon-
derdnegen werken!

Maar voordat ik naar Maassluis afreisde wilde ik nog een mogelijke genealogische connectie onder-
zoeken tussen mij en het stadje dat ik nog maar één keer eerder bezocht had.

Twaalf jaar geleden had ik me al een tijdje intensief verdiept in mijn voorouderlijnen, waarbij ik me
grotendeels baseerde op de genealogische onderzoeken van mijn oom Cor.

Ik tekende toen een kaart van Nederland waarin ik alle ‘voorouderplaatsen’ van twaalf familietakken
die ik gevonden had, intekende. De kaart toont een aantal concentratiegebieden: Centraal- en Oost-Gro-
ningen, Zuidoost Friesland, de kop van Overijssel, Twente en Oost-Salland, de 1Jsselstreek van Deventer
tot Rheden, de Vechtstreek van Amsterdam tot Harmelen, de as Leiden — Maassluis en tenslotte een
grote vlek rond de driehoek Zoetermeer, 1Jsselstijn en Dordrecht (zie appendix 6, pag 63).

Daarnaast stelde ik een afstammingslijst op van zestien generaties van mijn persoon naar het in Gouda
wonende echtpaar Ysbrandt Claesz en Machtelt Dircx. Ysbrandt is voor 1499 geboren en Machteld werd
begraven op 5 juni 1580 in de Sint-Janskerk te Gouda.

In die afstammingslijst schreef ik dit tekstje over een beroemde theoloog die mogelijk mijn voorvader
was:

Johannes Fenacolius, zoon van Leonard van de Vennecool werd in
1577 te Zevenhuizen geboren. Hij studeerde godgeleerdheid aan de
universiteit van Leiden, werd predikant in ’t Woudt (bij Delft) en later
in 1608 in Maassluis, dat door zijn toedoen in 1614 een zelfstandige
gemeente werd, en waar hij de stuwende kracht was achter de bouw
van de Groote Kerk (1629-1639). De nacht voor zijn inwijdingswoord
(9 okt. 1639, over Psalm 122) overleed zijn vrouw Margarita.

Hij vertaalde Caesar, Tacitus, Polybius, Livius en De civitate Dei van
Augustinus, en schreef een lofdicht in het Latijn op prins Maurits. Hij
was als contraremonstrant openlijk gekant tegen de landsadvocaat
Johan van Oldenbarnevelt. In de consistorieckamer van de kerk in
Maassluis hangt zijn portret: donkerblond halflang krullend haar,
aristocratische neus, volle lippen, ijdel snorretje en viassig sikje. Een
laan en een plein bij het centrum van Maassluis zijn naar hem ver-
noemd.

Wellicht is hij de grootvader van Willemijntge Fenacolius, de oud-
grootmoeder van Wilhelmina Christina Veldmeijer, mijn betover-
Johannes Fenacolius (1577-1645), grootmoeder.

detail van het portret op pag 60.

Destijds kon ik een directe afstammingslink tussen Fenacolius en
‘Willemijntge’ niet vinden op internet. Maar door de voortschrijdende informatieaanwas op dit medium
was het nu wel mogelijk om aan te tonen dat de zoon van Johannes Fenacolius, eveneens Johannes
Fenacolius genaamd en predikant te Giessen Nieuwkerk (£1619-1669), de vader was van ons Wilhel-
mijntje.
Ik kwam er nu ook achter dat haar echtgenoot de Dordtse landschapschilder Pieter van der Leeuw was.
Deze leefde van 1647 tot 1679 en schilderde in de trant van Adriaen van de Velde (1636-1672). Hij
specialiseerde zich in Italianiserende landschappen, evenals zijn oudere broer Govert (ca 1645-1688),
die zich ook Gabriel de Leone liet noemen en vanaf ca 1670 tot 1685 in Lyon, Parijs, Turijn, Rome en
zeven jaar in Napels werkzaam was.
Of Pieter ook in Italié¢ verbleven heeft is niet bekend, maar specifieke topografische details in zijn wer-
ken, als de tempel van Minerva Medica in Rome, lijken erop te wijzen.
Pieter werd in 1669 lid van de Confrérie van Sint-Lucas en was een jaar later regent van het gilde, toen
de veel bekendere Dordtse schilder-chroniqueur Arnold Houbraken zich als lid meldde.
Museum Boijmans Van Beuningen heeft een schilderij van Pieter en een gravure van Govert in de col-
lectie (zie appendix 7, pag 64). Bij de museumbrand van 1864 gingen vier werken van Pieter verloren.
De broers stamden uit een schildersgeslacht: de Haarlemse schilder Nicolaes Pietersz Berchem (1622-
1683) was hun oom, en diens zoon Nicolaes Pietersz Berchem de Jonge was eveneens schilder.

12



Vader Bastiaen Govertsz van der Leeuw (1624-1680), getrouwd met Sibilla van Nieustadt, was aanvan-
kelijk ook landschapsschilder. Hij was in 1638 leerling van de veelzijdige Dordtse schilder Jacob Ger-
ritsz Cuyp (1594-1652), de vader van Aelbert Cuyp (1620-1691).

Later werd Bastiaen inner van accijnzen op bier te Dordrecht, waar hij tot zijn dood bleef wonen.

Terug naar Fenacolius!

De afstamming over dertien generaties van deze man, van wie zelfs nog twee portretten overgeleverd
zijn, laat me niet onberoerd, hoewel ik me echt wel realiseer dat er naast Johannes Fenacolius en Mar-
garita Claasdochter er in hetzelfde generatieniveau nog 2046 voorouderparen bestaan die aan de samen-
stelling van mijn genen hebben bijgedragen.

Toch is het fijn om je geworteld te weten!

En het is verleidelijk om eigenschappen van deze grote voorvader te projecteren op jezelf: een bouwer,
principieel, doortastend, stijl calvinistisch et cetera: niet doen dus!

De afstammingslijn loopt terug langs de familienamen Lentink, Hogenhout (mijn oma van vaderskant),
Verboom, Veldmeijer, Berendes, Van den Bos, Van der Leeuw naar Fenacolius.

Geografisch loopt de lijn van Dordrecht via Deventer, Apeldoorn, Amsterdam, Frederiksoord, Dor-
drecht, Giessen Nieuwkerk terug naar Maassluis (zie appendix 5, pag 60).

Ook de Amsterdamse dichter Jan Kal(1946) stamt af van Fenacolius via diens dochter Sara (1617-1673),
als twaalfde-generatie nakomeling. Eén van de eenenzeventig sonnetten uit zijn bundel Een dichter in
mijn voorgeslacht is gewijd aan deze predikant (zie appendix 5, pag 62).

Mijn bezoek aan Maassluis had nu een tweeledig objectief: het oeuvre bekijken van Jeanne Bieruma
Oosting en het zoeken naar sporen van Fenacolius.

Maar de voorafgaande avond ontdekte ik op internet de noodkreet van oud-directeur van het Maassluis
Museum Marjan Groen (24 juni *23) dat het museum voornemens was de ‘Collectie 1900°, een verza-
meling van ruim vijftienhonderd werken van Nederlandse kunstenaars opgebouwd rond de schenkingen
van Jan van Heel (1898-1990) en Oosting, na vijftig jaar alweer af te stoten. “Straks is alleen nog plaats
voor kunst met Maassluis als onderwerp of van kunstenaars die woonachtig zijn of waren in Maassluis.”
In afwachting van de uitslagen van het onderzoek naar de juridische haalbaarheid van dit rampzalige
plan had men de Collectie 1900 alvast opgeslagen in een depot!

Een leukere ontdekking die avond was de recente publicatie van het boek De stichter van Maassluis -
Johannes Fenacolius (1577-1645) geschreven door de historicus Adri P. van Vliet (een uitgave van de
Historische Vereniging Maassluis). Het boek was te koop in het museum!

De volgende dag ging ik eerst naar het museum. Ik had het voornemen om bij de directie mijn afkeuring
uit te spreken over het afstoten van de collectie 1900, maar helaas waren er op dat moment geen direc-
tieleden aanwezig. Slechts twee werken van Oosting waren er te zien: Interieur met tafel en Landschap
Clamart. In de historische afdeling was een tekstpaneel gewijd aan Fenacolius en ook diens vertaling
van Augustinus’ De civitate Dei stond te pronken in een vitrine. De rest van de dag besteedde ik aan een
stadswandeling door historisch Maassluis. Helaas bleek de Groote Kerk gesloten te zijn, zodat ik het
portret en het graf van Fenacolius niet kon gaan bekijken. De kerk was een van de eerste voor de pro-
testantse eredienst gebouwde kerken in Nederland.

Niet ver van de kerk trof ik in het plaveisel van de Wip een tekstpaneel, dat de plaats markeerde van
Fenacolius’ tweede huis, dat hij kocht in 1638. Het moet een fors gebouw geweest zijn: een souterrain,
twee etages en een hoge zolder. De laatste statie van mijn ‘pelgrimage’ betrof de in 1933 opgerichte
Fenacolius Gedenkzuil op de hoek Zuiddijk-Fenacoliuslaan. Het monument is voorzien van een bronzen
reliéfkop met daaronder de tekst: Ter herinnering aan Ds. Johannes Fenacolius 1577-1647 / Grondves-
ter der zelfstandigheid van Maassluis.

De zuil staat vlakbij de Patijnestraat, waar de schrijver Maarten ’t Hart zijn gereformeerde jeugd door-
bracht. Die jeugd was een rijke voedingsbodem voor veel van zijn boeken! Niet voor niets is in het stadje
het Nationaal Documentatiecentrum Maarten ’t Hart gevestigd. Mijn topografische vertrouwdheid met
Maassluis zette mij ertoe om na thuiskomst achter elkaar drie romans van de schrijver te lezen waarin
zijn geboorteplaats een hoofdrol speelt: Een viucht regenwulpen, Magdalena en Het psalmenoproer. In
de laatstgenoemde duikt ‘dominee Fenacolius’ nog even op.

13



Amarilli revisited

In het najaar van 2023 maakte ik een ontwerp voor een beeld dat ik de titel Amarilli meegaf. Het bestaat
uit de knielende gestalte van een vrouw die haar armen achter haar rug over elkaar houdt en haar hoofd
naar links wendt. In haar bovenlichaam bevindt zich een rechthoekige schrijn die plaats biedt aan een
verkleind evenbeeld, dat op haar beurt weer dienst doet als schrijn voor een nog weer kleinere figurine
(zie Nieuwsbrief no. 18, pag 6-9).

Van een uitvoering van dit ontwerp kwam het niet meteen, onder meer omdat ik in februari ’24 de
opdracht kreeg voor het beeld 7otem (opus 45).

Na de voltooiing van Tofem eind januari ’25, keerde ik weer terug naar het Amarilli-ontwerp. Maar ik
was er niet meer tevreden over. Het ontwerp liet zich bij nader inzien mogelijk associ€ren met het sla-
vernij-thema en dat was helemaal niet mijn intentie. Ik besloot het te ‘recyclen’ tot een nieuw ontwerp,
waarbij het idee van een menselijke schrijn bleef gehandhaafd.

In het nieuwe ontwerp koos ik voor een mannenhoofd (van ondergetekende) als schrijn voor de vrou-
wenfiguur uit het oorspronkelijk ontwerp. Dit hoofd gunt als een opengevouwen boek de beschouwer
een blik op het vrouwbeeld dat in de hartstreek is voorzien van schrijnvormige nis. De haardos van het
mannenhoofd transformeerde ik tot een ribbenconstructie dat gebaseerd is op een gehalveerd archime-
disch lichaam of ‘halfregelmatig veelvlak’. Het gaat hier om een tweeénzestigvlak, een rombische ico-
sidodecaéder® of rombicosidodecaéder, dat opgebouwd is uit 20 gelijkzijdige drichoeken, 30 vierkanten
en 12 regelmatige vijthoeken. Het is het tiende van de dertien archimedische lichamen. Van de drie
archimedische veelvlakken met drie (in plaats van twee) verschillende veelhoeken vind ik dit de meest
oogstrelende.’ Binnen de ribbenconstructie bevindt zich een bolfragment (een knipoog naar mijn ton-
suur) met in het midden een schrijntje in de vorm van een huisje met zadeldak. De vorm herhaalt die
van het schrijntje in de romp van de vrouwenfiguur (ontwerptekening 25, pag 15).
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Amarilli (opus 46). Ontwerptekening met drie aanzichten, geopende toestand, 217 x 97 x 81 cm, november 2023. Dit ontwerp
werd in maart 2025 gerecycled tot de definitieve versie.
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Amarilli (opus 46). Definitieve versie, ontwerptekening van het vooraanzicht, 121 x 119 x 228 cm, april 2025.
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Het geheel rust op een sokkel waarin opgenomen de tekst APRIMI/IL PETTO /E VEDRAI/SCRITTO
/ IN CORE: / AMARILLI / E IL MIO / AMORE. In vertaling: ‘Open mijn borst en je zult in het hart
geschreven zien: Amarilli is mijn lief.” Het is een tekstfragment uit het renaissancelied Amarilli, mia
bella dat mijn vriendin Leintje gezongen heeft. Ik gebruikte het ook al in mijn ontwerp van 2023.

Het lied werd gecomponeerd door Giulio Caccini (1546-1618) die het opnam in zijn in 1602 gepubli-
ceerde bundel Le Nuove Musiche. Het is een toonzetting van het gelijknamige gedicht van Alessandro
Guarini (ca 1563-1636).

Mijn ontwerp speelt met de inhoud van deze tekst en met de tegenstelling ‘hart’ en ‘hoofd’. In plaats
van de borst wordt het hoofd geopend om ‘Amarilli’ te tonen. Deze opent op haar beurt haar borst (het
schrijntje) om haar hart te laten zien. Beiden gunnen een blik in het innerlijk als in een vraag-en-ant-
woordspel: hij toont zijn gedachten, zij haar gevoelens: een wederzijdse liefdesverklaring.

Het beeld is opgebouwd als een collage van vijf afzonderlijke elementen: het opengevouwen hoofd, de
vrouwenfiguur (als idool), de halve rombicosidodecaéder, de sokkel en het tekstfragment van het re-
naissancelied.

In het ontwerpproces was ik inderdaad in de weer met schaar en lijm om de verschillende elementen
samen te smeden tot een geheel. De zoektocht naar de definitieve vorm wordt geillustreerd aan de hand
van de op pagina 17 t/m 20 afgebeelde zevenentwintig tekeningen, waarbij steeds nieuwe variaties on-
derzocht werden met behulp van het kopieerapparaat.

Het ontwerp kan beschouwd worden als een symbolisch ‘portret van een beeldhouwer’, waarin verschil-
lende fascinaties die verbonden zijn met het metier (zoals ik dat benader) een rol spelen: de dualiteit van
gevoel en verstand, het menselijk lichaam, de mathematica, de muziek en het boek, en in het verlengde
daarvan de typografie en de literatuur. Tegelijkertijd is het een nieuwe variant op het aloude thema van
‘de beeldhouwer en zijn model’.

In de definitieve versie draait het kale (en brilloze) mannenhoofd over de verticale as 30° open. De twee
gevierendeelde hoofdhelften zijn van binnen uitgehold, zodat er een centrale ruimte ontstaat met een
eivormige plattegrond. Die binnenruimte wordt aan de onderzijde begrenst door de scheepsboegvormige
sokkel voor de vrouwenfiguur.

Aan de achterzijde wordt het (gehalveerde) archimedische lichaam geschraagd middels een ‘stuurrad-
constructie” met acht radiaalribben (zie ontwerptekening 27, pag 20),

Aan de voorzijde mondt het snijvlak van de rombicosidodecagder uit in een veelhoekige halo die ver-
sierd is met twintig afgeknotte piramiden.

Het grondvlak van de sokkel is gebaseerd op een gelijkzijdige driehoek, waarvan de hoeken afgestompt
zijn. De twee licht hellende zijwanden staan in een hoek van 30° ten opzichte van elkaar, analoog aan
de hoek van de opening tussen de beide delen van het mannenhoofd.

De naar voren gewende zijde van de sokkel is voorzien van de hierboven genoemde tekst. Daarbij zijn
de letters niet in reliéf op het sokkelwand aangebracht, maar liggen de spaties tussen de letters verdiept
onder het oppervlak. In het letterontwerp koos ik voor een eenvoudige dik-dun kapitaal, uitgaande van
cirkel, ellips en rechte lijn. Door de interlinie minimaal te houden krijgt het tekstvlak het uiterlijk van
een weefsel. (Of van een psalmen-en-gezangenbord in protestantse kerken.)

4. De naam rombische (=ruitvormige) icosidodecaéder ter onderscheiding van het negende archimedische lichaam, de ‘ge-
wone’ icosaéder, is gekozen omdat de dertig vierkante zijden van het lichaam corresponderen met de dertig ruitvormige
zijvlakken van een de rombische triacontaéder. Het is een wat cryptische, verwarrende omschrijving, omdat dit tiende
archimedische lichaam helemaal geen ruitvormige zijvlakken kent.

5. Een van de schoonheden van de rombicosidodecaéder ligt besloten in het gegeven dat het veelvlak gedefinieerd kan worden
als een conglomeraat van twaalf elkaar vijfvoudig snijdende regelmatige tienhoeken om de evenzovele vijthoekige zijden
van het lichaam. Bij een tweede blik zie je ze opeens opdoemen! In ontwerptekening 19, pag 19 zijn er vier helder zichtbaar,
vier doen zich in dit aanzicht voor als een rechte diagonale lijn en vier bevinden zich onzichtbaar aan de achterzijde.
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Amarilli (opus 46), ontwerpproces, 11 maart-4 april 2025: 1-3. Voor- zij- en achteraanzicht hoofd. 4-5. Vooraanzicht, op-
deling hoofd in tien delen met in het centrum vrouwenfiguur, zijaanzicht, opdeling in dertien delen. 6-7. Opdeling als in 4-5,

maar nu d.m.v. verschuiving i.p.v. verwijdering van massa, vrouwfiguur met schrijntje. 8-9. Opdeling als 4-5 toevoeging steun-
klosjes en verbindingsribben.
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16 17 18

Amarilli (opus 46), ontwerpproces, 11 maart-4 april 2025: 10. Bovenaanzicht van 8-9, opendraaiing van beide hoofdhelften
onder een hoek van 30°. 11-12. Variant van 4-5 met horizontale opdeling hoofd in zestien delen. 13-14. Voor- en zijaanzicht
hoofd, verwijdering haar. 15-16. Voor- en zijaanzicht hoofd, 30° opengedraaid, verwijdering achterkant schedel en bril. 17.
Vooraanzicht 15 met opdeling in acht hoofddelen als in 4, maar met smallere tussenruimtes, toevoeging vrouwenfiguur op
scheepsboegvormig sokkeltje, de acht hoofddelen zijn bij het profiel verbonden met smalle bruggetjes. 18. Plattegrond van 17
met eivormige binnenruimte (bril en haardos zijn niet verwijderd).
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25 26 27

Amarilli (opus 46), ontwerpproces, 11 maart-4 april 2025: 19. Aanzicht ribbenconstructie rombicosidodecaéder met vier-
hoekszijde centraal. 20. Aanzicht ribbenconstructie gehalveerde rombicosidodecaéder met vierhoekszijde centraal, op het snij-
vlak zijn vier ribbenparen aangebracht. 21. Ophangconstructie in het snijvlak van de halve rombische icosidodecaéder. 22.
Vooraanzicht 17 met ophangconstructie 21, verworpen: associatie met 18%-eeuwse Engelse gouvernante. 23-24. Variant van
22, ophangconstructie kwartslag gedraaid en lager geplaatst, vier ribbenparen vormen halo. 25-27. Definitief ontwerp met
sokkel, aan de vierdelige halo zijn in totaal twintig afgeknotte vier- en vijfzijdige piramiden bevestigd. De centrale cirkelschijf
van de ophangconstructie is verbreed en voorzien van een bolfragment met schrijntje. Twee verticaal onder een hoek van 15°
geplaatste balken laten het beeld ‘zweven’ boven de sokkel.
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Amarilli (opus 46). Definitieve versie, ontwerptekening van het achteraanzicht, 121 x 119 x 228 cm, april 2025.
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Ateliersituatie 25 oktober, Amarilli. De rombische icosidodecaéder met ophangconstructie en bolfragment gereed. Van de in-
gelaten verbindingsplaatjes in de hoeken blijft steeds een miniem driehoekje zichtbaar.

De uitvoering

Nadat het ontwerp op 4 april gereed was, begon ik met de vervaardiging van de tien werktekeningen
schaal 1:1. Die resulteerden uiteindelijk in een gecompliceerde materiaalbestelling welke ik op 24 mei
per waterbus over de Merwede — een bijna jaarlijks terugkerend ritueel — naar de houtleverancier in Slie-
drecht bracht. In de dagen daarna vervaardigde ik diverse in maat afwijkende onderdelen uit de eigen
voorraad en nam twee weken vakantie in afwachting van de levering van het hout (13 juni).
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Daarna volgde de periode van het optekenen van alle 995 onderdelen op de geleverde geschaafde delen
(15 juni-1 juli). De periode van 3 juli-4 augustus werd besteed aan het zagen en afwerken van alle on-
derdelen, inclusief sleuven en inkepingen. Na een verblijf met Leintje in Stroud (zie pag 41) begon ik
op 26 augustus met de verlijming van tekstpaneel en sokkel (gereed op 6 september), vervolgens stond
de verlijming van de diverse drie-, vier- en vijthoeken van het archimedisch lichaam op het programma.
Omdat hierbij de grootste nauwkeurigheid vereist was, gebruikte ik daarbij drie speciaal vervaardigde
multiplex buitenmallen die voor elke verlijming steeds opnieuw gebruikt konden worden. De hoeken
werden daarbij verstevigd door het monteren van verbindingsplaatjes in corresponderende gleuven.

De drie-, vier en vijthoekige delen werden vervolgens afgewerkt, waarbij eerst de polyurethaanlijmres-
ten verwijderd werden en vervolgens de zijkanten, zo nodig, op de juiste schuinte gebracht.

Daarna volgde de spannendste fase van de totstandkoming van het beeld: de onderlinge montage van
alle vlakken van de rombische icosidodecaéder. Beginnend met de centrale vierhoek op de werktafel,
verlijmde ik stap voor stap steeds een aantal onderdelen, waarbij de halve ribben paarsgewijs met elkaar
verbonden werden. Zo ontstond langzaam maar zeker een komvormige constructie. Tot mijn grote op-
luchting waren maar zeer geringe aanpassingen nodig om alle onderdelen in elkaar te laten passen!

Nu was de verlijming van de ophangconstructie aan de beurt.

Alvorens deze te monteren in de rombicosidodecaéder diende eerst het bolfragment te worden vervaar-
digd.

Het laatste hoofdstuk in de totstandkoming van het constructieve deel van het Amarilli-beeld was de
montage van de ophangconstructie-met-bol in het inwendige van de rombicosidodecaéder, de verlijming
van de ‘halo’ met de tien vierkante afgeknotte piramiden, hun verlijming op het geheel en tenslotte de
montage van de tien vijfhoekige stompe piramiden daar weer bovenop.

Nadat alle lijmresten verwijderd waren, was ik content met het resultaat; ik voelde me een leerling-gezel
die een meesterproef had voltooid! (25 oktober)

Amarilli. Links: tekstpaneel Aprimi il petto... Rechts: ateliersituatie 14 oktober, verlijming van de ophangconstructie binnen
de rombicosidodecaéder. De radiaalribben zijn nog los van de omhullende ribbenconstructie.
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Ateliersituatie 4 augustus, Amarilli. Alle 995 onderdelen gesorteerd op de ateliervloer. Staand tegen de achterwand: multiplex
kerndelen sokkel, linksachter sokkelplanken, rechtsachter onderdelen rombische icosidodecaéder: links ribben van de vijthoe-
ken, daarnaast ribben vierkanten, rechts ribben drichoeken. Achterste rij v.l.n.r.: vuren skeletdelen sokkel, letters tekstpaneel,
verbindingsplaatjes ribben, delen bolfragment, delen ophangconstructie, ribbenparen met afgeknotte piramiden, delen vrouw-
figuur. Middelste rij v.l.n.r.: mallen voor binnenruimte hoofd, onderdelen hoofd. Voorste rij: onderdelen hoofd.

Ateliersituatie 4 oktober, Amarilli. De montage van de laatste onderdelen van de rombicosidodecaéder. Duidelijk zichtbaar: de
bij de verlijming naar buiten geperste polyurethaanlijm, de verbindingsplaatjes met vier schroefgaten en de dubbele vuren
lijmklosjes die het verlijmen met van de schuine zijden van de ribben behulp van lijmtangen mogelijk maken. De opluchting
is groot dat alle onderdelen blijken te passen!
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Atelier 25 oktober, Amarilli. De rombicosidodecaéder, met daarbinnen de ophangconstructie (‘het stuurrad’) met bolfragment,
is gereed. Aan de bovenzijde van de komvorm de vier ribbenparen met in totaal twintig afgeknotte piramiden, de ‘halo’.
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Amarilli. Werktekening schaal 1:1 twee aanzichten van het mannenhoofd met opbouw in horizontale lagen.
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Plato’s vijftal

Mijn kennis van de platonische en archimedische lichamen is geworteld in een studie getiteld Regelma-
tige ruimtebegrenzing / Onderlinge samenhang en varianten van de vijf platonische lichamen, bestaande
uit een inleiding en zesenzeventig tekeningen op A4-formaat (zie: appendix 5, pag 50).

Ik deed dit onderzoek in het derde jaar van mijn studie aan de Academie Sint Joost (1977-°78). De
tekeningen stelde ik destijds ten toon in de lange gang langs de aula van het academiegebouw, dat toen
nog in het Huis Ocrum aan de Sint Janstraat in het centrum van Breda gevestigd was.

Ik herinner me dat er vanuit studenten en docenten (een docent van buiten de afdeling, Wim Smits,
uitgezonderd) niet veel aandacht was voor de tekeningenserie. De materie stond mijlenver af van waar
de focus lag in het instituut: de spontane gevoelseruptie. De geest van COBRA waarde ook vijfentwintig
jaar na dato nog rond in de leslokalen.

Tijdens het werk aan de tekeningen liet ik mij niet veel zien op de academie. Wekenlang was ik als in
trance bezig met mijn ontdekkingstocht door de wonderlijke, heldere wereld van de geometrie. Een
universum van onomstotelijke wetten, van de koele schoonheid van het getal, een fascinerend bouwwerk
van oneindig veel verbanden.

Niet veel later, in augustus 79, kon ik leunen op het onderzoek bij de vervaardiging van een koepelvor-
mig broeikasje. Ik woonde destijds in een woongroep met een bevriende studiegenoot (Gertjan Even-
huis) en twee ongehuwde moeders met elk een kind. We bewoonden twee bescheiden boerenhuisjes net
buiten Rijsbergen. Een van de huisgenotes vroeg me om voor de flinke moestuin een kasje te bouwen.
Het werd een geodetisch koepeltje van aluminium en glas op basis van een afgeknotte icosaéder, een
regelmatig tweeéndertigvlak, waarvan de vijthoekige en zeshoekige zijvlakken weer onderverdeeld zijn
in respectievelijk vijf en zes driehoeken (zie figuur 60 en 166 van de studie). Dit half-regelmatige hon-
derdtachtigvlak sneed ik net onder het midden door, z6 dat er een vijftienhoekig, bijna cirkelvormig
grondvlak ontstond. Het bouwwerk telde honderdvijf drichoekige ramen, in twee varianten: dertig klei-
nere en vijfenzeventig iets grotere gelijkbenige driehoeken, waarbij de basis van beide driehoeksvarian-
ten even lang zijn. (Dit zijn de ribben van de afgeknotte icosaéder, waarvan de vorm is afgeleid.)
Zeven ramen maakte ik opendraaibaar en een naar boven openslaande zeshoekige deur diende als toe-
gang. En passant leerde ik meteen glas te snijden en een ringvormig muurtje (de basis) te metselen.

Twee jaar later bouwde ik in het aan de rivier de Niger gelegen dorpje Sama in het West-Afrikaanse
Mali een geodetische koepel in dezelfde vorm als de kas in Rijsbergen. Het was bedoeld als onderkomen
voor de goedlachse Gédjama, de gardien van Peace Corps-vrijwilliger David Benafel, in wiens huis ik
gedurende mijn reis van negen maanden door West-Afrika herhaalde malen welkom was. Ditmaal ge-
bruikte ik dikke bamboestokken voor de ribben, terwijl een lokale smid de verbindingselementen van
platgeslagen golfplaat fabriceerde.

Gédjama bedekte zelf de constructie met gevlochten rieten matten. Helaas was het koepeltje geen lang
leven beschoren. De termieten vraten het bouwwerkje langzaam maar zeker op.

In 2010 greep ik opnieuw terug op mijn studie van de platonische lichamen. Ditmaal in verband met de
‘baarmoederconstructie’ in het beeld La création du monde (opus 36, zie afb pag 30). Ook in dit beeld
koos ik een archimedisch lichaam als uitgangsvorm: de icosidodecaéder (zie figuur 29 van de studie).
Het aantrekkelijke van dit lichaam is dat hij ook te definiéren is als zes gelijkzijdige tienhoeken die
regelmatig gerangschikt zijn om een gemeenschappelijk centrum. De centrale vrouwenfiguur in foetus-
houding hangt ondersteboven in een stervormig raamwerk waarvan de punten corresponderen met de
tien knooppunten van een van de twee verticaal geplaatste cirkelbogen.
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Rijsbergen, augustus 1979. Huisgenoten Agneet en Gertjan Evenhuis (zus en broer) tillen samen met mij (in het midden) de
geodetische koepel van zijn fundering. Op de achtergrond rechts is het raam van mijn zolderkamertje zichtbaar.
(foto Gertjan Evenhuis)

Geometrie en kunst

De fascinatie voor geometrie in het algemeen en voor de platonische, en archimedische lichamen in het
bijzonder, deel ik met een lange rij kunstenaars vanaf de renaissance tot heden. Van hen zijn Piero della
Francesca, Leonardo da Vinci en Albrecht Diirer wellicht de belangrijkste. In zijn boek Geometry & Art
/ How Mathematics Transformed Art during the Renaissance® geeft de Britse kunstenaar-auteur David
Wade (1941) een mooi overzicht van de invloed van de door het platonisme geinspireerde geometrie op
de kunstenaars van de renaissance en daarna.

De Italiaanse renaissanceschilder Piero della Francesca (1415-1492) kennen we vooral van zijn prach-
tige fresco’s en paneelschilderijen, maar — en dat is direct zichtbaar in zijn beeldend werk — hij was ook
een groot meetkundige. Hij schreef drie boeken over geometrie: De quinque corporibus regularibus
(‘Over de vijf regelmatige lichamen’), Trattato d’abaco (‘Verhandeling van het telraam’, over algebra
en de meting van veelhoeken en -vlakken) en De prospectiva pingendi (‘Over het perspectief in de
schilderkunst’).
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Piero della Francesca (1415-1492). Links: pagina uit De prospectiva pingendi, het hoofdstuk Disegno, waarin de ideale pro-
porties van het menselijk hoofd onderzocht worden: zij- en vooraanzicht en daaronder diverse becijferde doorsnedes. Rechts:
De legende van het Ware Kruis, 1462-1474, frescocyclus in de Basilica di San Francesco, Arezzo, detail met mogelijk zelfpor-
tret. (Er bestaan een drietal mogelijke identificaties van een zelfportret in religieuze werken van de schilder op basis van het
portret dat zijn stadgenoot uit Borgo San Sepolcro, Santi di Tito, van de jonge Piero maakte. In dit portret ten voeten uit wijst
de schilder met zijn linkerhand naar de boeken van Euclides en Archimedes. In het schilderij wordt Piero aangeduid als: PIC-
TURAE ARITMETICA GEOMETRI AMPLIFICATOR, ‘Behartiger van de schilderkunst, rekenkunde en geometrie’).

Piero della Francesca (1415-1492). De legende van het Ware Kruis, 1462-1474, frescocyclus in de Basilica di San Francesco,
Arezzo. Links: detail van De vondst van het Ware Kruis, het prototype van een middeleeuws Toscaans stadje. Rechts: De
annunciatie. In deze voorstelling verdeelt de belijning van de architectuur op lucide wijze drie realiteitsniveaus: die van de
Hemelse Vader, die van de ‘aardse’ Maagd en die van de bode tussen beide werelden: de aartsengel Gabriél.
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Vooral de inzichten opgetekend in de laatstgenoemde studie past hij op een schitterende manier toe in
zijn schilderijen. Als een choreograaf plaatst Piero heel afgewogen zijn figuren in het tevoren gecon-
strueerde decor, waarbij een uitgelezen balans ontstaat tussen de menselijke figuur/figuren op de voor-
grond en de omringende landschappelijke en/of architectonische ruimte. Daarbij worden beide met de-
zelfde liefdevolle aandacht weergegeven. Al zijn werken zijn doortrokken van een aangename heldere
koelte, die ik eerder associeer met de klare atmosfeer van een IJslandse zomer, dan met het mediterrane
dramatische chiaroscuro — ruim een eeuw later — van schilders als Caravaggio (1571-1610) en Francisco
de Zurbaran (1598-1664). Van een detail als het tussen de heuvels gelegen Jeruzalem (gewoon een Tos-
caans stadje) in Piero’s De vondst van het Ware Kruis wordt ik domweg gelukkig!

De franciscaner monnik en mathematicus Luca Pacioli (1446-

CX.
1517) kan beschouwd worden als de verbindende schakel tussen
| VIGINTISEX BASIVAL ELE I de genoemde renaissancegrootmeesters Della Francesca, Da Vinci
7 YAINSVAGHS ‘ ~ en Diirer. Pacioli werd evenals Piero della Francesca geboren in

Sansepolcro. Della Francesca gaf de jonge Luca les in wiskunde
en introduceerde hem bij de hertog van Urbino, waar hij zijn op-
leiding afrondde.

Nadat hij in 1494 zijn Summa de arithmetica, proportioni et pro-
portionalita gepubliceerd had, haalde Leonardo da Vinci (1452-
1519) hem naar Milaan, waar hij van 1496 tot 1499 verbleef. Daar
schreef hij De divina proportione (‘Over de goddelijke verhou-
ding’), een kosmologisch schema waarin hij de filosofische inzich-
ten van Plato verbond aan Euclides’ geometrie en de christelijke
theologie. Daar waar het boek handelt over de vijf platonische li-
chamen leunde de schrijver zwaar op Della Francesca’s De quin-
que corporibus regularibus.

Het boek, waarvoor zijn vriend Da Vinci de tekeningen leverde,
werd in 1509 uitgegeven in Veneti€. In die tijd was Da Vinci zo in
de ban van de wiskunde dat hij het schilderen verwaarloosde, vol-
gens een tijdgenoot kreeg hij ‘al bij het zien van een penseel een
slecht humeur’.

Leonardo da Vinci: tekening voor Paci-
oli’s De divina proportione, 1509. De af-
gebeelde figuur is een zesentwintigpun-
t]ge ster op basis van een rombische ku- ZOWGI Da VlnCl als Albrecht Dﬁrer (1471'1528) hebbel’l lessel’l

boctagder (variant van figuur 66 in mijn  gevolgd bij Pacioli, en ook de Duitse kunstenaar pleitte voor een
studie). grondige theoretische benadering van het métier, met daarbij een
belangrijke rol voor de geometrie. Dit resulteerde in zijn verhan-
deling Underweysung der Messung uit 1525. Een apart hoofdstuk daarin was getiteld Vom zeichnen der
rechten Buchstabenform, waarin hij het Romeinse schrift nauwkeurig geometrisch definieerde in cirkels
en lijnstukken.
Drie jaar later verschenen de Vier Biicher von menschlicher Proportion, Diirers antropometrische studie
van de proporties van de menselijke figuur en hun herleiding tot geometrische vormen.
In Diirers even beroemde als raadselachtige prent Melencolia I komen al zijn filosofische en weten-
schappelijke fascinaties aan de oppervlakte. Men vermoedt dat Pacioli’s De divina proportione de in-
spiratiebron was.
Evenals Diirer kwam de eminente mathematicus en kalligraaf Johann Neudorffer(1497-1563) uit Niirn-
berg. Hij werd door Diirer ingehuurd voor de gekalligrafeerde teksten onder zijn apostelpanelen van
1526. Neudorffer was een pionier in de typografie, aan hem wordt de uitvinding van het Frakturschrift
toegeschreven, de voor de boekdrukkunst aangepaste ‘gebroken’ versie van het gotisch schrift, dat in
Duitsland stand hield tot het verbod van Hitler in 1941.
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Links: Leonardo da Vinci (1452-1519): studieblad met om- en ingeschreven vijthoek, tetraéder, octaéder en icosaéder, coll.
Bibliotheca Ambrosiana, Milaan. Rechts: Albrecht Diirer (1471-1528): Melencolia I, 1514. De gravure toont een amalgaam
van symbolen zoals een tweevoudig afgeknotte kubus, een bol, passer, kruishaak en magisch vierkant. Men beweert wel dat
Pacioli’s De divina proportione de inspiratiebron was voor deze prent. In die theorie personifieert de peinzende vrouw de
Geometrie.

Links: Jacopo de’ Barbari (na 1440 -v6or juli 1516) / Leonardo Da Vinci (?): Portret van de mathematicus Luca Pacioli (1446-
1517) die een theorema van Euclides demonstreert, ca 1500. Het gesloten boek is waarschijnlijk Pacioli’s Summa de arithme-
tica. Links hangt een glazen, voor de helft met water gevulde rombische kuboctaéder (figuur 52 in mijn studie), op het gesloten
boek een dodecaéder, op de lijstrand van de lei: EVCLIDES. Op de tafel o.m. een passer en een zwaaihaak. De man rechts is
mogelijk Pacioli’s latere beschermheer Guidobaldo da Montefeltro, hertog van Urbino, maar er bestaat ook een hypothese die
hem als Albrecht Diirer identificeert. In een notitie schrijft Durer dat hij tijdens een Italié-reis Barbari ergens tussen 1495 en
1500 ontmoet heeft. Coll. Museo Capodimonte, Napels.

Rechts: Nicolas Neufchatel (ca 1527-1590): De mathematicus Johann Neudorffer (1497-1563) toont een leerling de eigen-
schappen van het twaalfvlak, 1561. Met een krompasser meet Neudorffer de ribbe van de dodecaéder, zijn pupil noteert ijverig
de maten in zijn aantekeningenboek. Aan de wand hangt een houten model van een kubus. Coll. Germanisches Nationalmu-
seum, Niirnberg.
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Links: Maurits C. Escher (1898-1972): Zwaartekracht, 1952, litho en aquarel. De prent toont de twaalfpuntige ster van een
dodecaéder (figuur 63 in mijn studie). De vijthoekige piramiden zijn aan elke zijde voorzien van een opening, waaruit de voor-
en achterpoten en de nek van een reptielachtig fantasiedier steken. In totaal wordt de ster ‘bewoond’ door twaalf draakjes,
waarvan er elf gedeeltelijk zichtbaar zijn. Tevergeefs trachten ze zich te bevrijden uit hun nauwe behuizing, die hen als een
dwangbuis op hun plaats gevangen houdt, zoals de zwaartekracht ons aan de aarde bindt.

Rechts: Gerhard Lentink (1956): La création du monde (opus 36), 2010-2011. De bolvorm om de centrale vrouwenfiguur is
gebaseerd op een icosidodecaéder (figuur 29 van mijn studie), de vrouw hangt in foetushouding in een ribbennetwerk in de
vorm van een tienpuntige ster. Coll. Stichting Utopa, Leiden. (foto Reinout van den Bergh)

6. Ik las de Nederlandse uitgave: David Wade: Geometrie in de kunst / Wiskundige invloeden in de renaissance, 2017, Librero,
Kerkdriel.

Het Hanneken-feuilleton

De vraag wordt door mij op straat aanschietende passanten vaak gesteld: ‘Hoe staat het met Hanneken?’
Ze bedoelen daarmee — zoals u wellicht weet — mijn door de Stichting Hanneken van Dordt gedragen
voorstel voor de totstandkoming van een ruim twintig meter hoog beeld van de Dordtse stedenmaagd in
het water van het Wantij, vlakbij het centrum van de stad.

Gelukkig kan ik melden dat we langzaam maar gestaag vorderen in een proces dat naar ieders verwach-
ting onomkeerbaar leidt naar het gewenste resultaat.

Nadat de Gemeente eind september vorig jaar aan de Stichting een opstartbedrag van € 45.000,- be-
schikbaar stelde, konden we de eerste stappen zetten richting realisering van het beeld. De gesprekken
met de mogelijke uitvoerders werden geintensiveerd. De deelnemers bij deze ontmoetingen zijn de ar-
chitect Bertil Dekker, bestuurslid van de Stichting, en de kunstenaar (samen ‘de bouwcommissie’ die
namens de Stichting opereert) en de contactpersonen van de waterbouwondernemer en het staalcon-
structiebedrijf. Ook werd onze contactpersoon van Rijkswaterstaat bij deze gesprekken betrokken.
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Choéphore (‘Hanneken van Dordt’). Links: het werkmodel, coll. Bunkeronderneming Bakker B.V., Dordrecht. Midden: Marid
de Bruin (HIA3D BV) met de door haar ontwikkelde 3D-print naar het werkmodel. Rechts: speciaal vervaardigd voor gulle

donateurs: de geprinte versie op hardhouten whitewash sokkeltje. (foto 1. en r. Piet Krijger, m. © Marcel Massing, HIA3D BV)

Choéphore (‘Hanneken van Dordt’): Links: een feestelijk moment: Bertil Dekker, bestuurslid van de Stichting Hanneken van
Dordt met ‘schrijver dezes’ en schipper op weg naar het peilschip van het Havenbedrijf Rotterdam. Rechts: het peilschip en
zijn sleepboot in het Wantij op de locatie van het beeld. De twee metershoge verticale spudpalen houden het schip op de juiste
plaats. Om een statische sondering uit te voeren tilt de kraan in het midden het hydraulische trilblok boven een verticale stalen
buis met een doorsnede van ca 40 mm, waarna deze de bodem ingedrukt wordt met een snelheid van 2 cm/s. Op de buis wordt
steeds een extra deel van een meter lengte geschroefd totdat een totale lengte van 35 m(!) bereikt wordt. De onderkant van deze
buis heeft een conische kop met een sensor die de weerstand op het puntoppervlak en de wrijving langs de buizen opmeet in
relatie tot de diepte. De grafische voorstelling, met de punt- en wrijvingsweerstand in functie van de tijd, leidt tot de beslissing
over de technische details van de fundering. (foto’s Geesken Bloemendal)
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Die gesprekken hebben geleid tot twee concrete stappen die eerst gezet moesten worden voordat er
iiberhaupt een nauwkeurige raming van de totale bouwkosten gemaakt kon worden. De eerste stap was
de opdracht aan het Rotterdams Havenbedrijf om een bodemsondering uit te voeren op de locatie van
het beeld. De tweede stap was, tegemoetkomend aan de eis van Rijkswaterstaat om te zorgen voor een
afdoende aanvaarbeveiliging, de hoe dan ook voor de opbouw van de sokkel noodzakelijke (tijdelijke)
bouwkuip van damwandprofielen z6 vorm te geven dat ze als permanente aanvaarbeveiliging kon die-
nen. Die taak nam ik voor mijn rekening.

15 november 24 was een feestelijke dag: met de bodemsondering werd de eerste stap gezet in het uit-
voeringstraject! Opgetogen kozen Bertil en ik het ruime sop van het Wantij met de schipper van het
Havenbedrijf om ons te voegen bij de vijf Rotterdammers op het peilschip, dat op zijn plaats gehouden
werd door twee enorme spudpalen. Op de hoekpunten van een denkbeeldig vierkant van 20 x 20 m
rondom de opgegeven codrdinaten van de beoogde locatie van het beeld, werd een stalen buis met een
conische kop, waarin een sensor zat, vijfendertig meter diep de bodem ingeduwd met behulp van een
hydraulisch trilblok, dat met een kraan boven de buis gehangen werd. Steeds werd er weer een nieuwe
meter buis geschroefd op de vorige. Tegelijkertijd werd de kabel naar de sensor mee geleid door het
inwendige van de buis. Onwillekeurig moest ik denken aan de Axis Mundi, de ‘wereld-as’ die in diverse
vroege kosmologieén de onderwereld, de aarde en de hemel met elkaar verbindt.

Ik vond het een fascinerend spektakel: de vijf Rotterdammers die volgens een vaste choreografie hun
werk deden en het leuk vonden om een keer publiek te hebben.

De sensor in de conus meet de weerstand op het puntoppervlak en de wrijving langs de buizen in relatie
tot de diepte. Dit resulteert in een grafische voorstelling, met de punt- en wrijvingsweerstand afgezet
tegen de tijd. Deze informatie is bepalend voor de aard van de fundering, de lengte en de hoeveelheid
heipalen die het betonnen basisvlak onder de sokkel moeten gaan dragen.

En dan was er het verlangen van Rijkswaterstaat dat de sokkel onder het Hanneken-beeld aanvaarbe-
stendig moest zijn. Door de aanwezigheid op dit deel van het Wantij (tussen de Prins Clausbrug en de
Prins Hendrikbrug) van een tweetal ligplaatsen voor binnenvaartschepen of riviercruiseschepen, die in
theorie los kunnen slaan onder extreme omstandigheden, zijn de eisen voor een aanvaarbeveiliging fors,
en nauwkeurig gedefinieerd.

— Ay
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Choéphore (‘Hanneken van Dordt’). Ontwerp voor een V-vormig flexibel remmingwerk, vooraanzicht vanuit het noordwesten
bij regulier laagtij in juni/juli. De hoogte van de palen zijn in drie varianten getekend: 3, 4 en 4.50 meter boven NAP. De
stippellijn markeert de bovenkant van de drijvende delen bij regulier hoogtij in januari. (27 feb-2 mrt *25)
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Dit betekent dat de sokkel bestendig moet zijn tegen een aanvaring door een schip van 135 x 11.50 m
en een gewicht van 4600 ton met een maximum snelheid van 5 km per uur.

De constructeur van het waterbouwbedrijf maakte desgevraagd een berekening van de dikte van de be-
tonnen bodemplaat onder de sokkel die volgens deze normen aanvaarbestendig moest zijn.

Hij kwam er niet uit, zelfs een twee meter dikke bodemplaat van Atlantikwall-kwaliteit zou nog niet
voldoende zijn om te kunnen garanderen dat het beeld geen schade zou kunnen veroorzaken!

We moesten dus denken aan een uitwendige aanvaarbeveiliging 16s van de sokkel. In hetzelfde deel van
het Wantij worden een vijftal drijvende woningen beschermd door een flexibel — dus met het getij mee-
gaand — remmingwerk van dikke stalen buizen met een doorsnede van één meter.

Hetzelfde principe vertaalde ik naar een drijvend remmingwerk in een ongelijkbenige V-vorm dat op
zijn plaatst gehouden wordt door vier verticaal geplaatste buizen. Ik tekende een boven-, voor- en zij-
aanzicht, maar we waren bepaald niet enthousiast over het resultaat. De proportionering was veel te grof
tegenover de beeld-sokkelcombinatie. Bovendien waren we evenmin enthousiast over de kosten die deze
oplossing met zich mee zou brengen.

Tijdens een bespreking met de waterbouwers, kwam de constructeur met een ei-van-Columbus-oplos-
sing. Normaliter wordt de leeggepompte bouwkuip van damwandprofielen die nodig is voor de sokkel-
bouw in situ na de bouw verwijderd. Maar je zou hem ook kunnen laten staan en vullen met zand met
een deklaag van stortsteen, om te dienen als een solide remmingwerk!
De bovenkant van de damwandprofielen van de bouwkuip kunnen dan afgedekt worden door betonslof-
fen. Om de kans op een frontale aanvaring te vermijden moet de kuip de vorm hebben van een scheeps-
boeg die aan de voorkant hoger dan aan de achterzijde uit het water oprijst.
In een periode van vier dagen koortsachtig tekenen, maakte ik een ontwerp voor een mini Liberty Island,
begrensd door damwandprofielen, waarvan de vorm verwijst naar de vorm van de sokkel van het Han-
neken-beeld.

Het consortium van waterbouwer en staalconstructeur was nu
:P in staat om op basis van de sonderingsgegevens en het ont-
werp van het vaste remmingwerk (én een duidelijke onder-
linge afbakening van de werkzaamheden) een kostenraming
op te stellen binnen een marge van 5%. Het totaalbedrag viel
niet direct mee, mede door de bijkomende kosten m.b.t. de
aanvaarbeveiliging.
Maar een meevaller is dat de penningmeester van de Stichting
kon meedelen dat voor de Stichting het btw-bedrag aftrekbaar
is. Dat scheelt 21% in de uitvoeringskosten!
Ik had gehoopt dat deze nieuwsbrief zou samenvallen met de
start van de door de Stichting opgezette fondsenwervingscam-
pagne, maar dat is niet gelukt. De voorbereidingen in de aan-
loop naar deze campagne vergen nog wat meer tijd. Maar zo-
dra we van start gaan meld ik mij weer!

Een element bij de fondsenwerving is de productie van 3D-
Choéphore: principetekening van de plaatsing ~ Prints gebaseerd op het oorspronkelijke 85 cm hoge werkmo-
van de onderdelen van het Hanneken-beeld op  del. Het prototype kwam tot stand door het losjes rondom
haar sokkel middels een kraan op een ponton.  gcannen van het werkmodel met behulp van een smartphone.

Het resultaat na twee dagen verfijnen van het uitgangsmateri-
aal, een samenwerking tussen ‘animator’ Marid en mij, als vervaardiger van het origineel, leverde een
resultaat op naar tevredenheid: een ‘lief’, half-doorschijnend beeldje, dat van albast lijkt te zijn gemaakt,
vijftien cm hoog op een hardhouten sokkeltje. Een collectors item?
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Opus 42: Choéphore (‘Hanneken van Dordt’): ontwerp vast remmingwerk. Linksboven: bovenaanzicht met ingetekende sokkel
en contour schaal. Rechtsboven: axonometrie met sokkel. De door zand en stortsteen afgedekte basisplaat is in stippellijn
aangegeven. Linksonder: vooraanzicht beeld, sokkel en remmingwerk. Rechtsonder: zijaanzicht beeld, sokkel en remming-
werk. De hoekpunten worden gemarkeerd door de voorgeschreven radarreflectoren t.b.v. van het scheepvaartverkeer bij hoog
water. De donkere horizontale ‘verkleuring’ toont het reguliere getijdenverschil. (27 februari-2 maart 2025)
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Opus 42: Choéphore (‘Hanneken van Dordt’). Still uit animatie met beeld, sokkel en remmingwerk in vogelvlucht. Links:
Kinepolis, parallel aan het terras loopt de geplande zwemsteiger, op de achtergrond de Prins Clausbrug. (foto HIA3D BV)

Choéphore (‘Hanneken van Dordt’). Links: het schaalmodel in de hal van het voormalige restaurant Khotinsky in het Energie-
huis Dordrecht (13 nov *24-18 feb *25). Rechts: het schaalmodel in de apsis van de voormalige Bonifatiuskerk met Dordrechts
nieuwe ‘burgervader’ en bestuursleden van de Stichting Hanneken van Dordt. V.l.n.r.: Robert Bezemer (voorzitter), Marc ter
Haar (penningmeester), Gerhard Lentink, burgemeester Nanning Mol en Joes van Lenten (bestuurslid). Secretaris Geesken
Bloemendal en bestuurslid Bertil Dekker (‘bouwcommissie’) waren afwezig (20 oktober ’25).  (bew. foto links Piet Krijger)
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Hanneken on tour aflevering 8 t/m 10

Sinds haar voltooiing in juni *21 is het aluminium 1:5 schaalmodel van het Choéphore-beeld vrijwel
zonder onderbreking tentoongesteld geweest op diverse plaatsen in de regio. Inmiddels hebben tiendui-
zenden mensen uit de regio en daarbuiten het beeld gezien. Na een ‘proloog’ in het Friese Oldeberkoop
begon de rondgang in de regio in de prachtige Torenhal van de Grote of O.L.Vrouwekerk, en na nog
een aantal locaties vormde de monumentale hal van het voormalige restaurant Khotinsky in het Ener-
giehuis in Dordrecht de achtste staatsie van de regiotour (13 nov ’24-18 feb ’25). Het beeld werd met
de genereus beschikbaar gestelde theaterspots dramatisch uitgelicht. Omdat de hal niet toegankelijk was
voor het publiek hebben we het schaalmodel op een uit prakken samengesteld podium geplaatst zodat
deze goed te zien was vanuit de open gang langs de zaal.

Vervolgens was het schaalmodel ruim een half jaar te gast in de entreehal van de Dordtse sportboulevard
Omnisport (3 mrt-11 sept) om recent te verhuizen naar misschien de mooiste locatie van de tien: het
imposante middenschip van de voormalige Sint-Bonifatiuskerk aan de Wijnstraat, slechts twee deuren
verwijderd van mijn atelier. Daar staat het schaalmodel op de verhoging van de apsis — als een Griekse
godin in haar cella — op de plaats waar van 1868 tot de ontwijding van de kerk in 1974 het door Louis
Veneman ontworpen hoofdaltaar stond. Na die periode huisvestte het kerkgebouw tweeéndertig jaar het
poppodium Bibelot, waarna het vanaf 2024 een woonbestemming kreeg. De verbouwingsarchitect Bertil
Dekker liet daarbij het middenschip en de apsis onaangetast, waardoor de beleving van het gebouw als
spirituele plaats gehandhaafd blijft. (De bezoekers gaan fluisteren bij het betreden van de ruimte.)

De bewoners verleenden heel genereus het Hanneken-schaalmodel onderdak in ‘hun kerk’. Sinds de
Open Monumentendagen (tijdens welke ook mijn atelier te bezichtigen was’) stellen ze de centrale
ruimte ieder weekend open voor bezoekers die het interieur en het beeld willen bekijken. Op deze plaats
dank ik hen nogmaals voor de hartelijke ontvangst!

Links: voormalige Sint-Bonifatiuskerk 11 september. De montage van de vrouwenfiguur aan de sokkel, inmiddels een ver-
trouwde klus. De openingen tussen de zuilen laten net genoeg ruimte om de bevestigingsmoeren aan te kunnen draaien. Rechts:
20 oktober: burgemeester Nanning Mol bezoekt het atelier. (foto links Werner Reinhardt, foto rechts Joes van Lenten)
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Op 20 oktober mochten we — bewoners, leden van de Stichting en ik — in de Bonifatiuskerk de nieuwe
Dordtse burgemeester Nanning Mol begroeten en kennis laten maken met het Hanneken van Dordt-
project. Hij betoonde zich meteen een enthousiast pleitbezorger.

Hij prees de universele kracht van het ontwerp en vond dat de Gemeente Dordrecht met de plaatsing
van het beeld een flinke dosis zelfbewustzijn zou uitstralen. Kortom: hartelijke woorden.

Aansluitend liepen we door naar het atelier, waar ik hem de werken toonde die nog in mijn bezit zijn,
en het work-in-progress. Ook hier liet de nieuwe burgervader zich niet onbetuigd: hij bleek onder de
indruk van het geheel eigen universum dat de beelden opriepen.

Pieter Plukhooy (stadsarchitect, 1772-1831): Interieur van de Sint-Bonifatiuskerk, Dordrecht, 1823-°26. Het hoofdaltaar uit
1868 is vermoedelijk vervaardigd door de Bossche architect Louis Veneman (1843-1897). Het hoog boven de centrale taber-
nakel geplaatste crucifix wordt geflankeerd door beelden van Sint-Petrus en Sint-Paulus. Het altaar wordt bekroond door een
reliéf met Sint-Bonifatius die een bekeerling doopt. Daar weer boven: een beeld van Sint-Bonifatius (?) met kruis geflankeerd
door twee engelen. Het antependium (altaardoek) draagt de beginregels van een aan Thomas van Aquino toegeschreven hymne:
Adoro Te devoto latens Deitas, ‘1k aanbid met eerbied U, verborgen Godheid’. Alleen het linkerzijaltaar is zichtbaar, het is
gewijd aan de Heilige Maagd. De Bonifatiuskerk, een typische waterstaatskerk, vormde met het aangrenzende weeshuis (rechts)
en het parochiehuis (links), de pastorie aan de Kuipershaven, de katholieke jongensschool (nu ons ateliergebouw!) en het daar
weer naastgelegen verenigingsgebouw ‘Jeugdstad’ de katholieke enclave in het calvinistische Dordrecht. De laatste viering
vond plaats op 15 september 1974. Van 1981 tot 2013 was het poppodium Bibelot in de kerk gehuisvest, en sinds vorig jaar
kreeg de kerk een woonbestemming. Bertil de Kok (bestuurslid van de Stichting Hanneken van Dordt) was de verbouwingsar-
chitect. Hij ontwierp tussen de zuilen van het middenschip een zestal verticale appartementen, die de beleving van het midden-
schip als gewijde ruimte volledig in tact laten.?

Bij de plaatsing van het schaalmodel in de ‘Bonifatius’, vroeg ik me af hoe vaak ik inmiddels tentoon-
gesteld had in (voormalige) kerkgebouwen. Ik kwam tot het volgende lijstje, waaruit bleek dat ik —
kloosters en een synagoge meegerekend — zeventien maal in in totaal dertien verschillende religieuze
gebouwen tentoongesteld heb:
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1993 Terpkerk (voorm. Sint-Martinuskerk), Urmond-Stein

1994 Berg- of Sint-Nicolaaskerk, Deventer

1995 Grote of Sint-JacobsKerk, Den Haag

2000 Berg- of Sint-Nicolaaskerk, Deventer

2000 Broerenkerk (voorm. Dominicanenklooster), Zwolle

2001 Grote of Sint-Catharinakerk, Doetinchem

2005 Kunstkerk (‘Kerk van de Nazarener’), Dordrecht

2006 Grote of O.L. Vrouwekerk, Dordrecht

2007-08 Museum Catharijneconvent (voorm. Johannieterklooster), Utrecht
2013-2014 Synagoge, Kampen

2022 Sint-Corneliuskerk, Noordwelle

2022 Trinitatiskapel (voorm. Blindeliedengasthuiskapel), Dordrecht
2022-23 Kunstkerk, Dordrecht

2023 Kunstkerk, Dordrecht

2023-24 Crypte kapel van het Heer Floreshuis, Deventer

2025 Sint-Bonifatiuskerk, Dordrecht

Retrospectieve tentoonstelling (periode 1984-1994) van mijn werk in de Bergkerk te Deventer (24 sept-13 nov "94). Op de
assen van transept en middenschip stonden vijf beelden opgesteld in de vorm van een Grieks kruis. Een zesde beeld, Volans
(opus 6, nu in het bezit van Het Depot, Wageningen), hing aan het plafond van het zijschip. Dit beeld van twee in de hemel
verdwijnende reusachtige onderbenen werd door de meeste bezoekers over het hoofd gezien, ze keken niet naar boven! Links:
het koor met Kariatide (opus 12). Rechts: het middenschip gezien vanaf het orgel, met Domus / Het huis met de planeten (opus
18) en Sacre (opus 17). Het beeld Sacre werd door de Hannema-de Stuers Fundatie, organisator van de tentoonstelling, aange-
kocht en is nu onderdeel van de collectie van Museum de Fundatie in Zwolle. Het Domus-beeld werd in 2007 door de VVAA
gekocht voor het gebouw Domus Medica in Utrecht en door koningin Beatrix onthuld. Het huisvestte diverse artsenorganisa-
ties. Toen het beheer in 2018 in handen kwam van een Amsterdamse vastgoedbeheerder, wilde deze meteen van het beeld af.
Nadat diverse opties tevergeefs verkend waren, kocht ik met tegenzin Domus terug voor een relatief gering bedrag.
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Elke keer voelde ik me bevoorrecht om in deze gewijde architectuur mijn werk te mogen plaatsen. Ner-
gens kwamen mijn beelden meer tot hun recht dan in de verticaliteit van het kerkgebouw. Hier konden
ze ademen!

Aan twee tentoonstellingen heb ik extra dierbare herinneringen: een retrospectieve solotentoonstelling
(periode 1984-1994) in de romaans-gotische Bergkerk in mijn geboortestad Deventer, en de groepsten-
toonstelling in de Broerenkerk te Zwolle (22 juli-3 sept 2000). De laatste werd georganiseerd door Ste-
delijk Museum Zwolle en droeg de titel: Mens in beeld in de Nederlandse beeldhouwkunst van de twin-
tigste eeuw. Maar liefst tweeénzestig beeldhouwers die werkzaam waren in de twintigste eeuw waren
vertegenwoordigd: van Josesph Mendes da Costa (1863-1939) tot en met Gijs Assmann (1966). In deze
tentoonstelling kreeg mijn beeld Sebastiaan-Martyr (opus 5) een heel mooie plaats toebedeeld: het stond
als enige in de apsis van de voormalige kloosterkerk.

Totem (opus 45): werkmodel tweede figuur, 2024
coll F.de Bilde, Dordrecht. (foto Piet Krijger)

7. Ook deze keer werd het atelier met de Open Monumentendagen op 13 en 14 september erg goed bezocht: in totaal vijthon-
derd mensen mochten we begroeten. De eerste bezoeker op zaterdagochtend kocht gelijk het werkmodel voor Totem (opus
45).

8. Een aantal gegevens ontleende ik aan: Fred van Lieburg: Heilige plaatsen in een Hollandse stad / Duizend jaar religieuze
gebouwen op het Eiland van Dordrecht, 2012, Historische Vereniging Oud-Dordrecht, Dordrecht.

De Circassische

In Nieuwsbrief no. 19 schreef ik hoopvol over een mogelijke nieuwe bestemming van het beeld De
Circassische (opus 26), het opdrachtwerk waarvoor de eigenaar Douwe Egberts (nu: JDE Peet's) na een
fusiescheiding geen plaats meer had, en over de bereidheid van het concern het beeld af te staan aan een
representatieve instelling, zodat het weer gezien kan worden.

Vanaf 17 november ’23 toonde de kunstcommissie van het Bredase Amphia Ziekenhuis serieuze be-
langstelling voor het monumentale werk.

Maar er moesten — zoals dat gaat in een grote organisatie — nog wel de nodige horden genomen worden.
Het leek allemaal de goede kant op te gaan: kunstcommissie, pati€éntenraad, brandweer, en technische
dienst gingen alle akkoord en het voorstel lag al bij de Raad van Bestuur toen de oprecht teleurgestelde
secretaris van de kunstcommissie mij vlak voor kerst *24 moest berichten dat de brandweer haar stand-
punt helaas had herzien en, na een aanvankelijke goedkeuring, nu geconcludeerd had dat plaatsing op
de voorgestelde locatie niet mogelijk was, onder meer vanwege de eisen rondom vluchtroutes.

Een overlegtraject van dertien maanden leidde uiteindelijk tot een afwijzing. Mij restte niets anders dan
de secretaris te bedanken voor zijn inspanning.
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Twee weken na het eerste contact met het Amphia Ziekenhuis bleek er ook nog uit een andere hoek
belangstelling te bestaan voor het aanvaarden van een schenking van het beeld De Circassische.

In 2023 stond het door de eigenaar in bruikleen gestelde beeld centraal in een goed bezochte overzichts-
tentoonstelling van mijn werk in de Kunstkerk in Dordrecht (19 aug-3 dec).

Op een van de laatste dagen van deze tentoonstelling leidde ik de oud-leden van een burgemeestersklasje
rond, waarbij Wouter Kolff (destijds nog burgemeester van Dordrecht) die dag als gastheer fungeerde
voor zijn ex-klasgenoten.

Toen ik het gezelschap bij het werk De Circassische vertelde dat de eigenaar bereid was het beeld even-
tueel via een schenking af te staan t.b.v. een 'eervolle' locatie, opperde burgemeester Kolff enthousiast
het geplande nieuwe stadskantoor, het Dordthuis, als mogelijk nieuw onderkomen voor het beeld.

In maart van dit jaar polste ik de bouwdirecteur van het Dordthuis, over dit idee. Hij kende het beeld,
reageerde enthousiast en had meteen een mogelijke plaats voor het beeld in het gebouw voor ogen!
Twee maanden later berichtte hij mij dat hij contact had opgenomen met Douwe Egberts en het voorstel
had voorgelegd aan de directeur van het Dordts Museum en aan de bij de bouw betrokken wethouder
van ruimtelijke ordening en financién. De museumdirecteur bevestigde me 6 oktober desgevraagd in
een mailbericht dat zij of de wethouder zouden terugkomen op mijn vraag. Een maand later kreeg ik een
reactie van de binnen het Dordrechts Museum opererende projectleider Kunst in de Openbare Ruimte
dat men vanaf het eerste kwartaal 2026 zal bekijken welke bestaande werken eventueel — naast de se-
lectie van speciaal voor de locatie gecre€erde werken — aanvullend interessant zouden kunnen zijn voor
plaatsing in het Dordthuis.

Ik houd u op de hoogte!
I Ny
——1
——
——
k
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Dall vod HET AN AENAAN VExPrzEN | M &G 47

Links: De Circassische (opus 26), 1997-2000, 173 x 212 x 363 cm, coll, JDE Peet's, Amsterdam. Rechts: Dank voor het

aangenaam verpozen, pentekening, 19 aug °25, coll I. Diekerhof en A.Hutcheson. (foto links Piet Krijger)
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En verder...

In augustus verbleven Leintje en ik twee weken in het buurtschap Ludlow Green bij Stroud in de Cots-
wolds, Engeland. Mijn neef Ivar woont daar met zijn gezinnetje in een huis dat uitkijkt over de Rus-
combe Valley en het dorp Whiteshill, aan de overzijde van de vallei.

Wij zouden op het huis en de poes passen terwijl de bewoners op vakantie gingen.

Vrijwel alle dagen maakten we flinke wandelingen door het lieflijke, arcadische en zonovergoten land-
schap van de Cotswolds, de geboortegrond van de dichter en romanschrijver Laurie Lee (1914-1997).°
Meestal gingen we samen, een enkele keer trok ik er in m’n eentje op uit.

Samen bezochten we ook per openbaar vervoer de nabijgelegen steden Gloucester en Cheltenham, en
verkenden die steden te voet.

Op het beperkte oppervlak van slechts elf bij twintig kilometer legden we, gebruik makend van het
fijnmazige netwerk van de public footpaths, in totaal 236 kilometer af, bij elkaar ruim 6500 klimmeters
(zie appendix 3, pag 49).

Voor mij was dit een mooie generale repetitie voor de voor begin maart *26 geplande (solo)voettocht
Dordrecht — Duncansby Head in het uiterste noorden van Schotland. Deze route passeert achtereenvol-
gens Vlissingen, Brugge, Calais/Dover, Canterbury, Londen, Oxford, Stroud, de Pennine Mountains,
Edinburgh en Fort William om te eindigen in Duncansby Head. De voettocht zal zich uitstrekken over
z0’n 2.500 km en minimaal honderd dagen vergen (inclusief dertien rustdagen).

Deze tocht zal het vierde en laatste onderdeel zijn van het langjarig project Viaggio Meridionale (opus
32), een gelopen diagonaal van tienduizend kilometer dwars door Europa, vanuit Dordrecht naar Istan-
bul via Ziirich, Rome, Potenza, Syracuse en Athene, resp. vanuit Dordrecht naar Duncansbyhead.

Het project is opgebouwd als een vierluik, elk luik behelst min of meer een kwart van de totale voettocht.
In principe zit er tussen elk luik zeven jaar, maar door omstandigheden als de corona-epidemie volgt
nummer vier pas elf jaar later na nummer drie.

VIAGEI O MERIDIOKAL

Viaggio Meridionale (opus 32), Deel I, IT en III, 2001-2015. Overzicht van overnachtingsplaatsen. Vetgedrukte namen: steden
van twee of meer overnachtingen. Mercatorprojectie, februari 2016.

De vorige drie delen waren:

Deel I: Caput Mundi 10 juli-21 oktober 2001: Dordrecht — Ziirich — Rome  2.459 km
Deel II: Magna Graecia 27 maart-10 juni  2008: Rome — Potenza — Syracuse 1.948 km
Deel III: Byzantium 18 maart-2 juli ~ 2015: Potenza — Athene — Istanbul ~ 2.816 km

Reisgenoten:  Marjoleine Schaap I, 11, III: Athene & Chios, Istanbul
Ivar Diekerhof  I: Zwitserland, I1I: loannina-Delphi
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Het project vindt zijn neerslag in foto’s, dagboeken, brieven en tekeningen. Deel I is tot nu toe driemaal
tentoongesteld geweest: in Bergen op Zoom (2003), Rome (2005) en Dordrecht (2023).!° Het boek By-
zantijnse voetreis / Een verslag in dertien brieven verscheen in 2019.!! De twee dagboeken die Leintje
schreef in 2001 en 2008 werden elk gebundeld, maar nog niet gepubliceerd.

Het achterliggend motief van dit project is om via de meest trage vorm van reizen ondergedompeld te
worden in de culturele rijkdom en diversiteit van Europa: het ‘Avondland’ dat mij als beeldend kunste-
naar en Europeaan voedt en inspireert.

Gerhard Lentink november 2025

Scrabble met ons petekind Magnus in Ludlow Green, Stroud, 5 augustus *25. (foto Marjoleine Schaap)

9. De Britse auteur Laurie Lee werd in 1914 geboren in Stroud. Zijn bekendste (semi-autobiografische) romans zijn: Cider
with Rosie (1959), As I Walked Out One Midsummer Morning (1969) en A Moment of War (1991). Na vele omzwervingen
keerde hij in de jaren zestig met zijn vrouw terug naar het dichtbij Stroud gelegen dorpje Slad, waar hij in 1997 gestorven
is.

10. In Gemeentemuseum Het Markiezenhof, Bergen op Zoom; Reale Istituto Neerlandese a Roma, Rome en de Kunstkerk,
Dordrecht.

11. Gerhard Lentink: Byzantijnse voetreis / Een verslag in dertien brieven, 2019, 495 pag, Gerhard Lentink, Dordrecht.
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Agenda

TENTOONSTELLING SCHAALMODEL HANNEKEN VAN DORDT

VANAF 20 SEPTEMBER 2025
za, Z0 10:00-17:00 uur

VOORMALIGE BONIFATIUSKERK
Wijnstraat 117
3311 BT Dordrecht

Het schaalmodel van het BESI@€hoéphore (‘Hanneken van Dordt’) in het koor van de Bonifatiuskerk.  (foto Piet Krijger)




In memoriam uitgesproken tijdens het beeldhouwersdiner na de opening van de tentoonstelling GIPS in beel-
dengalerij Het Depot in Wageningen, 6 april 2025.

In memoriam Loek Dijkman

De laatste keer dat ik Loek gesproken heb, was begin april vorig
jaar bij de opening van de tentoonstelling Beeld in Beweging
hier in Het Depot. We zaten naast elkaar op een bankje in de
gang. Op mijn vraag hoe het met hem ging, vertelde hij met
enige tegenzin dat hij ongeneeslijk ziek was. “Ik heb het er liever
niet over, het is dat je er zo expliciet naar vraagt.” zei hij.
Zeven maanden later ontvingen we van Toos het bericht van
Loeks overlijden. Enkele dagen later volgden Leintje en ik per
livestream de afscheidsbijeenkomst. Om zijn kist zat een solide
Topa-doos met de gebruikelijke iconen als This side up en
Handle with care.

Het tekent Loeks ontspannen omgang met de dood. Weliswaar
hield hij graag tot in de details de regie — zo herinner ik me nog
dat hij bij mijn retrospectief in Het Depot eigenhandig de bij-
schriften aanbracht op de wanden —, maar op het terrein van le-
ven en dood was hij heel inschikkelijk.

In korte gesprekjes die we hadden bij de openingen van tentoon-
stellingen stelde hij een paar keer de vraag: “Hoe oud ben je nou?”. Hij zette die leeftijd af tegen de
zijne, en zijn leeftijd weer af tegen die van een gemiddeld mensenleven.

Een belangrijke thematentoonstelling in 2015 in Het Depot kreeg de titel mee Dood en leven, ‘de dood’
kwam eerst, daarna het leven. “De dood, een metgezel” schreef Loek boven zijn inleiding in de dubbel-
dikke catalogus bij deze expositie.

Loek Dijkman
22 februari 1942 - 1 november 2024

Ons eerste contact was ruim dertien jaar geleden. Al eerder had ik kennis gemaakt met Het Depot dat
toen alleen nog in Villa Hinkeloord gehuisvest was. Bij ons bezoek aan de Villa in de lente van 2010
hoorden we van medewerker Els Meijer dat de Beeldengalerij ging uitbreiden: het voormalige Botanisch
Laboratorium van de Universiteit Wageningen zou verbouwd worden tot tentoonstellingsruimte.

Bij de opening van de permanente tentoonstelling van Eja Siepman in Hinkelooord was die verbouwing
vrijwel voltooid. Ik weet nog goed dat na de opening Leintje en ik vanuit de tuin op onze tenen staand
naar binnen gluurden door de ramen van het nieuwe hoofdgebouw. Op dat moment had ik een sterk
onberedeneerd gevoel dat mijn werk daar een plaats zou krijgen.

Wat later die dag sprak ik schuchter Loek Dijkman aan nadat hij de tentoonstelling van Eja geopend
had. Tot mijn opluchting bleek hij mijn werk te kennen. Twaalf jaar eerder hadden Sylvia en hij mijn
overzichtstentoonstelling in Museum Beelden aan Zee bezocht en met een olifantengeheugen wist Loek
nog diverse werken voor de geest te halen.

Bij de nazit vertelde hij dat hij het idee had dat ik allang een arrivé was, waardoor hij verder geen contact
gezocht had. Ik kon hem vertellen dat dat wel meeviel en dat het sinds de kredietcrisis helemaal niet zo
fantastisch ging met mijn beroepspraktijk.

Een kleine drie maanden later bezochten Loek en Sylvia mijn atelier. Wat er die januaridag in 2012
plaatsgreep zal voor vele — zo niet alle — hier aanwezige collega’s heel herkenbaar zijn: ze namen alle
tijd om mijn verhaal aan te horen en kennis te nemen van mijn leven en werk. Het bezoek nam maar
liefst zes uur in beslag, het was euforisch en intens, alle vier hadden we na afloop hoofdpijn. Maar dat
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deed geen afbreuk aan de daadkracht van de bezoekers. Zijn eerste impulsen volgend en vertrouwend
op zijn intuitie kocht Loek voor de beeldengalerij een monumentaal beeld mét de mededeling dat de
aankoop van een tweede werk werd overwogen. Daarnaast zou ik een tentoonstelling krijgen in de toen
door Bas van Hille juist verbouwde uitbreiding van de Beeldengalerij, met daarbij een tentoonstellings-
catalogus. Het was alsof de voorzienigheid het atelier was binnengewandeld! Leintje en ik zweefden.
Wie was deze man die in een handomdraai een enorme impuls gaf aan mijn loopbaan?

Allereerst was er zijn verschijning: een kolossale man, aanwezig en niet over het hoofd te zien.

Zijn bulderende lach onderstreepte die aanwezigheid. Meteen bij onze eerste ontmoeting moest ik aan
‘mijnheer Peeperkorn’ denken uit Der Zauberberg van Thomas Mann. Zodra deze op het toneel ver-
scheen was de aandacht op hem gericht, een man van ontzag die zich niet de les liet lezen!

Grappig genoeg combineerde Loek die aanwezigheid met een opmerkelijke ‘aanraakbare’ zachtheid.
Die dualiteit ligt misschien besloten in zijn persoonlijke geschiedenis. Hij vertelde ons dat hij eigenlijk
priester had willen worden, maar dat hij vrouwen te leuk vond.

Die pastorale neiging heeft — lijkt me — een doorslaggevende rol gespeeld bij alles wat hij ondernam in
zijn leven. Hij bouwde het touw-en-papierwinkeltje van zijn vader uit tot een internationaal opererend
concern, maar het welzijn van zijn werknemers stond voorop. Het is tekenend dat het bedrijf maar weinig
personeelsverloop kende.

Loek was wat in het Duits een Macher genoemd wordt: ‘een bezielde createur’.

Daarbij divergeerden zijn passies naar alle kanten: archeologie, molens, orgelmuziek (Bruckner!), klok-
ken, kinderrechten, de verscheidenheid van de natuur, de invulling van het ondernemerschap, koken, de
naaimachine, onderwijs en, niet te vergeten, de beeldhouwkunst.

We weten allemaal waar deze filantropische betrokkenheid toe geleid heeft: de langdurige ondersteu-
ning van opgravingen door de Archeologische Faculteit van de Leidse Universiteit, het voorzitterschap
van de Rijnlandse Molenstichting, het Orgelpark, het Heilige Geest Weeshuis met de kinderrechtenor-
ganisaties, het debatcentrum de Idealenfabriek en de Leidse Salon, het Arboretum De Dreijen, zijn pam-
flet 50 jaar anders ondernemen, de Leidse Instrumentmakersschool en natuurlijk de Beeldengalerij Het
Depot. En deze opsomming is niet eens compleet!

In 2004 opende Het Depot gehuisvest in Villa Hinkeloord haar deuren. Het was het tweede museum (al
mocht dat niet zo heten) in Nederland dat uitsluitend gewijd was aan de hedendaagse beeldhouwkunst.
Het echtpaar Theo en Lida Scholten-Miltenburg gingen Loek en Sylvia voor met de stichting van hun
museum Beelden aan Zee in Scheveningen in 1994. De tijd leek er rijp voor: ruim vier eeuwen na de
Beeldenstorm werd de beeldhouwkunst in Nederland eindelijk weer volledig omarmd!

Theo en Lida werden mijn eerste grote mecenassen, ze zijn vanaf 1997 van doorslaggevende betekenis
geweest voor mijn kunstenaarsbestaan.

Loek en Sylvia vertelden dat zij ooit ter ori€ntatie gedineerd hadden met Theo en Lida om te praten over
alle perikelen die onlosmakelijk verbonden lijken te zijn met het in het leven roepen van een museum.
Loek en Theo hadden met elkaar gemeen dat ze amateurs waren in de beste betekenis van het woord:
liefhebbers. Beide ondernemers hadden geen kunsthistorische scholing, maar voeren zelfbewust in sa-
menspraak met hun echtgenotes op hun eigen kompas.

Het gaf beider verzamelingen een authentiek persoonlijk karakter, Scheveningen was internationaler,
Wageningen bleef — enkele uitzonderingen daargelaten — wat dichter bij huis.

Enkele jaren voor Theo Scholtens dood in 2005, kreeg Beelden aan Zee een kunsthistoricus, tevens
bijzonder hoogleraar moderne beeldhouwkunst, als artistiek directeur.

Helaas leidde deze professionalisering — in tegenstelling tot wat je verwachten zou — niet tot een bloei-
ende samenwerking tussen beide instituten.

Herhaaldelijk uitte Loek zijn teleurstelling over het ontbreken van enige samenwerking. Hij voelde zich
niet serieus genomen, en dat krenkte hem. Het is een oud verhaal: het dedain van de professional jegens
de liethebber. Misschien heeft afgunst van Scheveningse zijde een rol gespeeld. Beelden aan Zee moest
alle zeilen bijzetten om met inzet van meer dan honderd vrijwilligers en het creéren van blockbusters
het hoofd boven water te houden.
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Bij Het Depot leek geld minder een rol te spelen: de toegang was (en is) gratis en nota bene alle mede-
werkers werden (en worden) netjes betaald! Een unicum in museaal Nederland.
Toch hoop ik van harte dat in de toekomst beide instituten elkaar weer weten te vinden.

In de aanloop naar mijn retrospectief Taal en Beeld in Het Depot (en kort daarna) verwierf de stichting
Utopa nog een viertal werken van mijn hand voor de Beeldengalerij en nog in 2018 kochten Loek en
Sylvia het beeld La création du monde voor het monumentale zestiende-eeuwse Heilige Geest Weeshuis
in Leiden. Het bolvormige beeld zou qua thematiek, kleur en formaat uitstekend passen in de ontvangst-
hal. Er was echter één obstakel: de zandstenen gotische toegangspoort en ook de daaropvolgende deur-
openingen waren te smal om het beeld in zijn geheel doorgang te verlenen. Met de hem kenmerkende
oplossingsgerichtheid zag Loek geen probleem: “Dan zaag je dat beeld toch in tweeén!”

Voor hem deed ik dat graag, ik kreeg er gaandeweg zelfs plezier in!

Loek had een hekel aan het woord, maar in mijn ogen was hij voor ons een model-mecenas, volgens
Van Dale een begunstiger van kunstenaars en wetenschappers. Een waardig opvolger van de Romeinse
ridder Gaius Cilnias Maecenas die tweeduizend jaar voor hem leefde. Misschien stond deze verhouding
tussen mecenas en begunstigde, ondanks onze geestverwantschap en — naar ik geloof — wederzijds res-
pect, een echte vriendschap in de weg.

Loek was een ware uomo universale, een doener en een denker, een priester en een ondernemer, kortom
een grote geest, maar met genoeg menselijke trekjes om niet onbenaderbaar te worden.

Graag spreek ik mijn enorme dankbaarheid naar hem uit. Hij heeft ervoor gezorgd — en hier spreek ik
maar even namens onze beroepsgroep — dat ons werk een podium kreeg: het ultieme streven van iedere
kunstenaar: het via het werk in contact treden met De Ander.

In Het Depot krijgen kunstenaars, hun werk, het publiek én de medewerkers een warm onthaal.

Dat is Loeks erfenis: een door en door humaan instituut, een troostrijke oase van menselijkheid in een
wereld die steeds inhumanere trekken lijkt aan te nemen.

In het eerder genoemde artikel De dood, een metgezel schreef Loek: [ik citeer]

“lk moet er trouwens niet aan denken, dat ik eeuwig zou blijven leven. Ik zou geen wensen meer hebben.

1k zou overgeleverd zijn aan verveling. De eeuwige ouderdom, hoe langdradig. Toch heb ik tegen beter
weten in misschien één wens voor na mijn dood. 1k zou muziek willen blijven horen. Volgens mij moet
dat met een beetje goede wil toch mogelijk zijn, al die muzieknoten, ooit gespeeld, kunnen toch niet
verdwenen zijn? Ze zweven wellicht nog ergens in de ruimte...” [einde citaat]

Met het voorstel om de poé€zie van het transcendente niet op voorhand uit te sluiten, hoop ik — tegen
beter weten in — dat de Voorzienigheid in dit geval als een liefdevolle moeder met haar hand over het
hart streek.

Gerhard Lentink Dordrecht, 17/22 februari 2025

noten bij appendix 2 hieronder:

12. Theo Scholten bracht mij in contact met de beeldhouwer/schrijver Marius van Beek (1921-2003). Hij vroeg hem het hoofd-
artikel te schrijven voor de tentoonstellingscatalogus.

13. Mijn beide mecenassen Loek Dijkman en Theo Scholten heb ik in deze teksten uomini universali genoemd, beiden keken
ver over de grenzen van hun eigen discipline.
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2V L4 1AM In memoriam dat ik schreef voor een speciale, als een hommage aan Theo Scholten samengestelde editie Mu-
zeepost, het vriendenblad van museum Beelden aan Zee te Den Haag, augustus 2005.

In memoriam Theo Scholten

Het laatste contact met Theo was in april: telefonisch liet hij me
weten dat hij helaas niet kon ingaan op mijn uitnodiging om een
solotentoonstelling te openen in een tot expositieruimte getrans-
formeerde kerk in Dordrecht. Hij ging met Lida naar Itali€, en ver-
der, zo zei hij, was hij bezig zich uit het openbare leven terug te
trekken. Omdat ik hem bij onze laatste vluchtige ontmoetingen in
en bij Beelden aan Zee zo sterk vermagerd aantrof — zijn ‘slimme
oogjes’ waren weg — informeerde ik naar zijn gezondheid. Hij ant-
woordde dat het hem irriteerde dat hij zo weinig energie had, ter-
wijl de dokters geen oorzaken konden vinden.

Vorige week was er dan de uitnodiging om afscheid te nemen in
zijn, tot de laatste stoel bezette kerk in Scheveningen.

Daar schilderde zijn oudste zoon een prachtig en indrukwekkend
verbaal portret van zijn vader. (De man die altijd alles regelde, had
voor zijn eigen uitvaart niets geregeld.)

Theo Scholten
14 juni 1927 — 22 juli 2005

Ik had, toen in april, mijn redenen Theo te vragen voor een ope-
ningswoord: niet alleen vanwege zijn begaafdheid als spreker —
die weloverwogen dictie (geen haast, geen aarzeling), gevoegd bij
een zeer zorgvuldige woordkeus, blijven in het geheugen gegrift — maar vooral vanwege de betrokken-
heid die hij, vaak samen met Lida, in woord en daad de afgelopen vijftien jaar betoonde bij mijn artis-
tieke ontwikkeling. Die betrokkenheid resulteerde onder meer in twee grote en eervolle opdrachten,
waarbij hij mijn naam had voorgedragen, een aankoop voor — en een omvangrijke overzichtstentoon-
stelling in Beelden aan Zee.

Zonder overdrijving is hij voor mij de man geweest die mijn loopbaan de belangrijkste impuls gegeven
heeft. Niet zozeer in artistieke zin, maar juist op dat in het veld der kunsten zo delicate terrein van vraag
en aanbod, het gebied waar je je als beeldend kunstenaar in je volslagen athankelijkheid van anderen
(critici, conservatoren, opdrachtgevers etc.) behoorlijk ontredderd kunt voelen.

Theo had het in zijn beschouwingen over mijn werk meestal over “de jonge kunstenaar”; ik vond dat
grappig, bij iemand die inmiddels twintig jaar ‘in het vak zat’ en de veertig jaar ruim gepasseerd was.
Het had iets vaderlijks, zonder paternalistisch te worden.

In dezelfde julimaand waarin Theo overleed, legde ik de laatste hand aan een ‘beeld’, waaraan ik, met
onderbrekingen, sinds 2000 gewerkt heb en dat ik zelf beschouw als een sleutelwerk binnen het totale
oeuvre-tot-nu-toe. Het is een demontabel bouwwerk in de vorm van een kapel met twee absiden, waar-
van de opengewerkte ajourwanden volledig bestaan uit tekst.

Deze tekst, een liefdesgedicht van Paul Eluard, is pas leesbaar wanneer men het interieur betreedt. Door-
dat een papieren modelletje van het ontwerp en het gedicht een rol gingen spelen bij het sterfbed van de
vader van een goede vriendin, heb ik het beeld naar hem vernoemd: Walters Huis.

Daarvoor speelde de Bijbelse titel Het Huis der Vaderen door m’n hoofd. Daarbij zowel verwijzend
naar mijn gereformeerde opvoeding — waarbij het woord veruit dominant was boven het beeld — als naar
mijn eigen in ’83 overleden vader, etaleur en ‘lettervakman’ en andere strenge en minder strenge gene-
ratiegenoten van mijn vader, die mij een richting aanwezen als Chris Brand, typograaf, Marius van
Beek'? en Rainer Kriester, beeldhouwers.
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In die rij voegt zich nu een econoom, mecenas, collectioneur, museumstichter, zanger, en spin in zijn
web, kortom un grand 'uomo universale.'®

Elk van de eerste twintig strofen uit het gedicht van Eluard eindigt met de regel: J écris ton nom.

In navolging van de Franse dichter en in dankbare herinnering, maar een beetje ‘verweesd’, schrijf ik je
naam:

THEO SCHOLTEN

Gerhard Lentink 2 augustus 2005

Sedes Maternica Het huis van de danser Immer leiser wird mein Schlummer Viaggio Settentrionale Iconoclast Iconomneme
La berceuse (liggende) Sacre Het huis van de danseres Kariatide

Domus-Het huis met de planeten Mezalocha  Alkyoneus-toren La grande nageuse de Saint-Setiers Noet-poort  La berceuse (celliste)
Elegieénengel-Die Stadt der Gedanken Sebastiaan-Martyr

Museum Beelden aan Zee, Den Haag: overzichtstentoonstelling Gerhard Lentink, 9 oktober 1999-12 maart 2000. Panorama,
(details en totaal) met titels van de achttien getoonde werken. De expositie trok 18.000 bezoekers. Het beeld Alkyoneus-toren
(opus 10) werd aangekocht door het museum. Het beeld Sacre (opus 17) was een bruikleen van Museum de Fundatie, Zwolle,
de beeldengroep La Berceuse (opus 25) en de Kariatide (opus 12) werden door resp. het Franciscus Ziekenhuis, Roosendaal
en door Nuon, Utrecht ter beschikking gesteld. Het beeld Sebastiaan-Martyr (opus 5) werd in 2013 aangekocht door Beelden-
galerij Het Depot, Wageningen.
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